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प्रस्तावना 


घनआनद के काय का यह अध्ययन विशेष रूप से इसका वह भाग जिसमे 
घनआन<द के काव्य अ्रधान वण्य तथा उनके भावनवभव के अतगत प्रेम-व्यजना और 
उस्तें विवेचित सयोग तथा वियाग पक्ष के अतगत दिखाया जाने वाला भावल्लोक 


का समूचा विस्तार एक ग्रीष्मावकाश में क्यि गये निष्ठापूण एवं भ्रमसाध्य अध्यमन 
का परिणाम है । 


घनआन<द की भक्ति भावना, काव्यशिल्प स्वच्छत्तावादी काव्य प्रवृत्ति आदि 
पर मैंने आगे भागे-पीछे कुछ न कुछ लिखा था और उसी सव को सजो कर 
प्रस्तुत रूप में अपने घनआन-द सम्बधी अध्ययन को मैं आपडे सामने रख रहा हूँ । 
अपने शोध-काय “रीति स्वच्छ द काव्य धारा के घिलतिले म॑ इस घारा के अयतम 
कृती घनआनन्द का अध्ययन मुझे करता पडा था ओर इसी अध्ययन का पर्पाप्ति 
अश मेरे शांध प्रबंध म॑ सम्मिलित है कितु मरे अध्ययत का बहुत-सा ऐसा 
भी अभश है जा उस प्रवाघ म॑ नही दिया जा सवा है। घतआनद विधयक स्वकीय 


अध्ययन को समग्र रूप म प्रस्तुत करने को दृष्टि स यह पुस्तक हिंदी कविता वे 
पाठकों के हाथ में दी जा रही है । 


घनआन-<द को मैं ज्यो-ज्यो पढ़ता गया हूँ मुझे उनके लधिकाधिक ग्रम्भीर 
अध्ययन की आवश्यकता प्रतीत हांती रही है। भाज भी घनआंनाद के अध्ययन 
से सम्बाधत ऐसे बहुत से सूत्र हैं ऐसी बहुत सी बातें हैं जिनके अनुशीलन की 
अपेक्षा है। अपने ढग से मैंने धनआनद के काय का विशेषकर उनके सुजानहित 
का मथन किया है तथा उनकी एक से एक रमणीय भावानुभूतियों का सधान किया 
है | अपने अध्ययत को इस रूप मे प्रस्तुत करन हुए भी मेरा यह दावा नही कि मैं 
घनआन*द की समूची महिमा को प्रत्यक्ष कराने मे सफल हुआ हूँ--अपनी उस सीमित 
शक्ति सामथ्य का मुझे पूरा पता है जिसक सहारे मे आगे बढा हूँ । कितु उससे भी 
अधिक बड़ी सीमा भरे सामने समय की रही टै। अपने रीति-स्वच्छद काव्यघारा' 
के प्रणघन काल मे जिन बय अनेक विषयों का मुझ अव्ययत करना पडा, उसी के बीच 
ही घतआनद सम्बंधी यह अध्ययन सम्भव हू। सका है तथा इस बात को मुन्ले पूरी 
प्रतीति है कि घनआनद मात्र क॑ अध्ययन के लिए जितना समय मिलना चाहिए 
उतना दीधकालीन अवकाश मुझे नही मिल सका है । 


(२) 


जब जब घनआनद को पढ़ने-पढ़ाने का अवसर मुझे मिला है. उनके कवित्व 
की ममस्पशिणों शक्ति का मैं बराबर कायल होता गया हैँ ॥ परिणामस्वरूप, घन 
आनाद के काव्य के प्रति मेरे हृदव मे जो आक्थण और अनुराग अनेकानेक यर्षों से 
प्रवधमान होता रहा है उसी के कारण छनआनद वे विषय में अपेक्षाइत अधिक 
तल्लीनतापूवक मैं इतना कुछ लिख सका हूँ। यहू प्रेम द्वी वह पहली और अनिवाय 
शत है जो घनअञानद की कविता को समझने के लिए आवश्यक बताई गई है-- 


बिनती कर जोरि क बात कहों जो सुनो मन कान द हेत सों छू । 
कबिता घनआनद की न सुनो पहचान नहों उहि खेत सों जू ॥ 


घनभआानद के का-य की भ्रस्तुत समीक्षा या अनुशीलन मे मुझे सबसे बढ़ा 
भह्दारा अपने ही प्रम का रहा है जो घनआमन द के काश्य के प्रति दीघकाल से मेरे 
मन में विद्यमान रहा है ओर उसी के बल पर ही प्रस्तुत अनुशीलन में द्विदी के 
सुधी और सहूदय काव्य पाठकों को सेवा में समर्पित कर रहा हैँ । इस रूप में अपने 


अध्ययन का प्रस्तुत करते हुए मुझे विश्वास है कि घनआन"*द सम्बघी अध्ययन कुछ 
न कुछ आगे बढेगा। 


इस अवसर पर आदरणीय श्रो० शिवनाथ जी उपाध्याय के प्रति मैं अपनी 
हादिक कृतज्ञता प्रकट करता हू जिड्ोने अत्यन्त स्नेहपूवक इस अध्ययन वे' प्रकाशन 
की प्ररणा गौर सहायता दी है । 


--ऋष्णचद्ध वर्मा 
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<गार-कालीन थ्गार रस वी कविता लिखन वाले कवि काव्य-वत्ति 
और रचना पद्धति वे आधार पर तीन प्रकार के हो ग्रये हैं--? रीतिवद्ध २ रीति 
पद ३ रीतिमुक्त। रीतिवद्ध कवि वे थे जा रीतिग्रथ वी रचना करत समय 
लक्षणानुधावत करत हुए श्र थार रस की कविता किया करते थ। लक्षण के अनुसार 
श गार काब्य की रचना करना इनकी मुख्य प्रवृत्ति थी, उससे ये इधर-उघर नहीं जा 
सकते थे । रीतिग्रथ रचना व॑ तियमा से बेंधे या जकड रहने के कारण इह्े रीतिबद 
कहा जाता है, जसे पंशव, मतिराम दव दास जादि। दूसर प्रकार वे कवि 3 रीति 
सिद्ध जा रीतिप्रथ तो नहा लिखत थे कित्तु जिनकी रचना भ रीति का परूरान्‍्यूरा 
प्रभाव था जैंते--बिहारी सेनापति, रसनिधि आदि। रीतिशास्त्र के ग्रथ इन्हाने ने 
लिख हो पर रचना रीतिशास्त्र के नियमों के अनुकूल ही करते थ। ये लोग भी 
शीतिशास्‍्त्र के नाता थ परतु रीतिग्रथ रचम्रिता न थे। फ्लत ये रीति का बंधन 
कुछ ढीला करक खलते थे। रीतिग्रथों वी रचना म श्रवत्त न होने के कारण इनमे 
बसी लक्षणानुगरामिनी प्रवत्ति न थी फिर भी रीति ओर लक्षणशास्त्र इह सिद्ध था। 
रीति रचना में ये पारगत थे ओर इसी विचार से इह रीतिसिद्ध कहा गया है। तीसरे 
प्रवार के कवि वे थे जा रीतिमुक्त या रीति विरुद्ध थे। रीति से उह नफरत थी 
रीतिशास्त्र की उंगली पकेडना तो दूर वें उसकी छाया से भी कतराते थ॑ । प्रेम के 
स्वानुभूत और उमगपूण स्वरूप को वें सामने ले जाते थे ओर स्वच्छल वृत्ति से थ्र गार 
की रचना क्या करते थे। इसी से वे रीतिमुक्त कहलाय ! रीतियुगीन शगार कात्य 
की थे तीना प्रधान एवं महत्वपूण घाराएँ थी। 
रीतिबद्ध काव्य 
है. साहित्य के इतिहास म स्वीक्षृत रीतिकाल (स० १७००) के लगभग १०० 
बप पहले से हो दविंदी म॑ रौतिग्रधा की रचना आरम्भ होती है। इृपाराम की 
हिततरगिणी (रचना काल स० १४६८) हिती का प्रथम रीतिग्रय है । इसके वाट 
चारवादी के मोहनलाब मिश्र का “थ गार सायर' नामक नायिका भेद का ग्रथ और 
करनेस बदीजन के कर्णामरण #जिभूषण और भूषभूषण नामक अलकार ग्रयथ तथा 
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गोप कवि कृत “राममूपण” एवं अलकार चाद्धिका' तथा बलभद्र मिश्र कृत नखशिख! 
एवं रसविलास नामक रीतिग्रथ इतिहास क्रम से सामने आते हैं। आगे चलकर 
सूरटास नददास एवं रहीस ने भी इस परम्परा मे थोडा योग दिया तथा कुछ अयाय 
कवि भी आये | आचाय केशवटास की रसिकप्रिया' (स १६४८) से तो यह परम्परा 
अटूट रूप से चली चलती है। वित्रम वी १७वी शती म ही अर्थात्‌ सबस्वीशत 
रोतियुण की पूववर्तिनी शतादी मे ही लगभग २१ कवि रीति ग्रथों की रचना करने 
वाले हा गये हैं जिनका विवरण इतिहास ग्रथों मे मिलता है। इनके द्वारा लगभग 
२४ रीतिग्रथ लिसे गये । इसी समय सस्द्ृत म॑ काव्यशास्त्रीय ग्र-थो के प्रणयन की 
परम्परा क्षीण पड़ चली थी और यही समय था जब हिंदी के कवियों और आचार्पों 
ने उसे उठा लिया। यह एक रोचक सयोग है कि सस्कृत काव्यशास्त्र वे अन्तिम प्रकाण्ड 
आचाय पण्डितराज जगन्नाथ और हिदी के प्रारम्भिक आचार्यों म॑ अग्रगण्य चिन्तामणि 
जिनसे आचाय रामचद्र शुक्ल ने हिंदी रीतिग्रया वी अखण्ड परम्परा वा आरम्भ 
माना है समसामयित्र थे ओर सम्राट शाहजह। वे दरवार म सम्मान प्राप्त विद्वान थे। 
विक्रम वी उत्तरवर्ती १८वी और १€वी शताब्त्यों म॑ रीतिग्रयो की रचना का क्रम 
अंदूट रूप से चलता रहा और छोटेनबड बहुमख्यक बवियों एवं आचार्यों ने अपन 
रीतिग्रयो से हिंदी काव्य और रीतिशास्त्र वा भण्डार भर दिया। वण्य विषय अथवा 
काव्याग विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि इस थरुग मे ४ प्रकार के रीति 

भ्र-थ प्रतीत हुये--( १) अलकार निरूपक ग्रथ (२) रस एवं नायिका भेद निरूपक प्रय 

(३) काव्यशास्त्र या विविधाग निरूपक ग्रय (जिनमे काय्य शास्त्र के समस्त अधिकाश 
भा एकाधिक अगा का निरूपण हुआ) ओर (४) पिंगल निरूपक ग्राथ | इन ग्रया की 
सक््या परिमाण म भ्रदुर रही है। रीति वे विविध विपयां पर रचना करने वाले १८३ 
रीतिग्रयकारो का पता चलता है" जिनके द्वारा रचित समस्त लक्षण प्रथो की सख्या 
२२४ के आस-पास है। यह सल्या सम्भव है और भी अधिक हो । इतने अधिक परि 

माण मे जब लक्षण प्रथ लिसे गये तव यह स्वाभाविक ही था कि युण की दृष्टि से 
ये रीतिहतियाँ परमोहृप्ट कोटि की ने होती । इस प्रमूत रीतिराशि के अध्येताओो 
मा मत है कि इन रचनाओं का लखण अथवा निरूपण वाला अश झतता महत्वपूर्ण 
नहीं है जितना कि औटाहरणिक भाग । वात यह है कि ये रचनाकार वस्तुत कवि 
हृदय रत थे किसु समय को माँग आचायत्व की साध आवयिर् लाभ वी आकाक्षा 
आदि वारणो स ये रीतिग्रथ रचना म प्रदत्त हुये और काव्य भी इहें तलनुमार एक 

दें देधाय दरें पर लिखना पडा । फिर भी रीतिवद्ध कवियां का सच्चा कतृ स्व लक्षणों 
के निर्माण की अपेला उह चरिताय करने वाल छूला मे मूत्त हुआ है। उह देखने से 

पता चलता है कि ये बर्ता भावुक सद्दृदय और निपुण कठि थे। आचाय शुक्ल ने 





है हिली काव्ययात्त वा इतिहास पृ० ३७४३ तथा हिंदों साहित्य का बृहद 
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लिखा भी है कि इंतन विपुल परिमाण म रीति ग्रथ लिखे जान से एक शुम परिणाम 
यह हुआ कि 'दसो और अलकार्रों के बहुत ही सरत और हृदगग्राहो उदाहरण अत्यत 
प्रचुर एरिमाण से पर्तुत हुये । ऐसे सरस और मनोहर उद्दाहरण संस्कृत के सारे लक्षण 
धर“यों से चुनकर इकटढे करें तो भी उनको इतनी अधिक सख्या मे होगी। * 


जहाँ तक राति निश्पण का प्रश्न है सस्कृत म काव्यशास्त्र का एसा विशट 
व्यापक और सूक्ष्म निस्पण और विवेचन हो चुका था कि पशव, श्रीपति, भिसारीटास 
ऐसे अनेक सस्कृतर हिंदी कविया के मन में यह लोभ जागृत हुआ कि सस्क्षृत की 
कावथ्यरीति वी परम्परा को हिंदी में अवतरित करें। ऐसा करने का उन्होने उद्याग 
भी किया किन्तु कायय सिद्धातो की जैसी समृद्ध विवेचना सस्क्ृत मे उपलब्ध थी वैसी 
हिंदी म प्रस्तुत नहा पी जा सकी) रीतिग्रया मं जो कुछ भी विवेचित हुआ वह 
जधिक्तर संस्कृत काव्यशास्त पर ही आधारित था फिर भी विपय-वस्तु ओर प्रति 
पादन शैली दोनो दध्टियों से वह उतना प्रौढ और गम्भीर नहीं है। €खा-देखी हिंदी 
मे रीतिग्रथा की बाढ़ ता बडी आई किन्तु विवेचन ओर निरपण हल्का और सतही ही 
रहां। उसमे गम्भारता नवोनता मोलिक्ता ओर सूक्ष्मता का अभाव ही रहा ! ये कवि 
अधिक से अधिव कवि शिक्षा वी पाठ्य पुस्तकें ही प्रस्तुत कर सक। रस, अलेकार 
आदि का साधारण निरूपण मात्र हा पाया। कुछ आचार्यों ने अवश्य मौलिक्ता, जान 
कादी और आजायत्व का परिचय टियारे विःतु शप का तात्तविक योगदान नगण्य ही 
रहा फिर प्राचीत स्थापनाआ का प्रत्यास्पात और अभिनव नियमा और सिद्धातों का 
अवेधण ता दूर की चीज थी। एक दा साधारण रीतिग्रय लिखकर कवि जब आचाय 
मप से प्रसिद्धि पाने सगे तो उनके छिप्या ने कालान्तर मं बिना प्रयास ही साधारण 
रीतिग्र'था का प्रणयमम कर डाला और घट आचाय पद पर आसीन हो गये । कवि 
शिक्षा का यह क्रम एसा चला कि शास्त्र और कवित्व दोना आहत होने लगे । कविता 
रीतिवद होकर हासोमु हुई और रोतिया काव्यशास्त्र का चलता हुआ या 
ओऑरभिक ज्ञान गम्भीर गवेपणात्मक या विश्लेष्णात्मक शास्त्र-सप्टि कर सकते में सवा 
अस्फ्ले रहा। जिहादे रीतिग्रथ न लिख काव्य ही लिखा व ही भले रह । कवित्व 
का उनेम बृछ उत्कथ ही रहा। परतु रोति का पल्‍्ला जिद्ठोंने पडा वे दाना दौत 
से गये । केशव मतिराम, देव, भूषण, परमाकर, मिखारीदास आदि को अपवाद ही 
समझना चाहिए । घास्तविक बात यह थी कि हिंदी के रीति कवि सरस काव्य की 
रखना द्वारा अपन शौवीन मिजाज आश्रयदावा, राजा रहेसा उमरायों और सभ्रान्त 
रंसिक ना्गरिकी या मनोविनो” कर प्रत्िप्ठा पाना चाहते थे । वच्षी-कभी उद्दें अपने 
पाडिय के प्रदशा की भी स्पृहा होती थी । रीतिग्रथ की रचना तो उहेने आचायंत्व 
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7 देखियं डा० सयदेव चौधरी इत “रीति राहित्य के प्रमुख ल्ाचाय जिसमे 
आयार्यों बे मौलिक शास्त्रचितन का विस्तत विवेचन क्या गया है। ० 


दे 


की झूठा पदवी के प्रलाभन मे आकर की या अपने अपने आश्रयदाताओ, कतिपय वाव्य 
दसिको था नवाभ्यादियों को काव्यागा का साधारण ज्ञान करा देने के उद्देश्य मे की । 
मौलिऊ सिद्धातो का विवेचन तो इनका लक्ष्य ही न था इनमे उनकी क्षमता भी न 
थी। डा० नमग्रद्ध ने अपने प्रवध ग्रथ मे इस तथ्य पर विस्तार से प्रकाश डाला है वि 
किस प्रकार हिंदी रीति के आचाय-पद-कामी बविया को दृष्टि काव्य के मूल तत्वो 
की मामिक विवेचना की ओर न जाकर हल्के एुल्क ढय से कुछ मोटी बातो का विवरण 
प्रस्तुत करने तक हो सीमित रही ।* 

रीतिबद्ध कवि की दूसरी प्रधाव विशेषता थी » गारिक्ता का आग्रह । उन्हंने 
आय रसा वी उपक्षा कर श्ट गार का ही पलला पकडा । इसका कारण समसामयिक 
युग की राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थितिया मढूढ़ाजा सकता है। सामती 
जीवन पद्धति, आश्रयदाताआ का सत्र कुछ भूलकर क्चेन कामिनी और कादम्ब के 
सेवन मे लिप्त रहता तथा प्रणव और आसक्ति की सुरा पी पौकर मदहाश रहना तथा 
इसी मनोवत्ति तथा वातावरण के अनुकूल क्विता-कामिनी का नत्य करना ही वह 
बगरण था जिससे प्ररित हो रीतिवद्ध कवि ने श्द्धारपरक साहित्य की सजना की है। 
इस धारा के अधिकाश कवियां का दष्टिकाण मूलत ऐहिक था आध्यात्मिव नहीं। 
इस जीवनपरक या प्रवत्तिपरक दष्टिकोण के ही कारण रीतियुगीन काव्य म तर और 
मारी के सम्बंधों की विस्तत चर्चा मिलती है। दोना एक दूसरे के प्रति किस प्रकार 
आकृष्ट होते हैं सकोच करते हैं ललकते हैं मिलते हैं, लोक वाघाओ 4 बावजूद अपने 
प्रणय पथ पर अग्रसर हांते हैं, मिलन पर नाता प्रकार से प्रणयकेलि होती है और वियोग 
मे चित्तवृत्तिया का नाना प्रकार से प्रसार दिखाया जाता है आदि आदि । मानव मर 
वी प्रणयकाक्षाओं का राशि मुक्तक रचनाआ के रूप में यह परम विश चित्रण 
कितना ही परम्परागत अलौकिक स्यूल और अश्लोल क्यो न हो सौदय सध्टि और 
मन वी अवुण्ठ अभि-यक्ति की दष्दि से परम सराहनीय है। वह दमित मन और मान 
सिक घुटन से परिपृण आधुनिक अभिव्यक्तिया से निश्चय ही श्रेष्ठतर है। रीति के 
बधन म जकडे हुए कवि के काव्य मे उसकी लोकिक, भोतिक्तवादी या ऐहिक्तापूण 
जीवन दृष्टि स्पष्ट लक्षित की जा सकती है। प्रणय के सयोग वियोग पक्षों में माना 
मनोटशाओ का जसा स्वाभाविक विधान क्रिया गया है वह सामायत दुलभ है। यौवना 
गम रूप राशि का प्रभाव प्रगाढ अनुराग प्रियतम का प्यार रूप और प्र॑म का 
गव अभिलापायें ईर्ष्या रोप खीझ् पश्रणय आसक्ति बादि के चित्र इतने हृदयग्राही 
हैं कयाकि उनमे जीवन के एक ही अश वी सही स्वाभाविकता पुणतया बिंवित है। 
ओऔर छुछ नही तो यही सही कि वे साधारण मानव के मन की साध को यूत्त करते 
हैं। कला की जायोजना ने इन चित्रा को अधिक मामिक और अनुरजक बना टिया 
है। कला और जीवन दोना ने मिलकर रीतिकाव्य को सोदय से मढ दिया है। इत 
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रचनाआ वै माध्यम से हम तत्कालीन सामाजिक जावन का समग्रत नहीं तो बशत 
ही सद्दी अच्छो तरह जान सकते हैं । इस दष्टि से इस युग का साहित्य इतिहास को 
भी पर्याप्त सामग्री प्रटान कर सकता है। नायिकाआं के विवेचन म तो झ्डू गार का 
समावेश था ही अलकारो वे उदाहरण रुप म भी शज्जारी रचनाएँ ही लिखी गईं । 
खज्भार के एक-एक अवयव को लेकर कवियों ने कितनी ही उद्भावनाये की है। 
श् ज्ञार का वणन या निरूपण करते हुए उसके आलम्वन नायक-सायिका का व वन वर्गी 
करण अत्यधिक विस्तार से क्यि। गया। यह प्रवत्ति यहा तक बटो कि रस के एक 
अंग, आलम्बन के एक अय नायिका का ता छाडिये नायिका के भी एक-एक अग पर 
अलग-अलग ग्रथ लिखे गये जिसके परिणामस्वरूप तिलशतक और अलवशतक जैसी 
रचनाएँ सामने आती हैं। यह श्टज्भारिकता की हद है। 'नखशिख वणन ता अत्यत 
प्रिय विषय बन गया । इसी पर क्तिने काव्यग्रथ लिखे गये । इसी प्रकार शज्भार के 
उद्दीपक ऋतुआ तथा वष कं द्वादश मासो को लेकर क्तिने ही पडऋूतु वणनात्मक 
ग्रथ और “बारहमासे लिखे गये । यह सब #ज्ञारिकता और शरज्भार रस को ग्रहण 
करने के परिणामस्वरूप हुआ। नारी युग की सारी शृद्भारवणना का कंद्ध हो गई। 
रस का निरूपण करते हुए श्वृज्धार का ही अत्यात विस्तार से वणन किया गया शेष 
आठ रसा को उसके अन्‍्तर्भुक्त कर दिया गया और एवं एक छद॒ म उनका उल्लेख 
कर काम चलता किया गया। श्ज्भारिकता की प्रवृत्ति तो यहा तक प्रयल हुई 
कि वीर या रौद्र रसवा उदाहरण देना हुआ ता भी श्यृगार क॑ प्रसण के अदर 
में हो उदाहरण छाँद बर लाय॑ ओर वीरो क॑ युद्ध वे बजाय प्रमी प्रमिक्त क रतिरण 
कय दृश्य सामने रसने लगे । यह सब समसामयिक युग के शासक और सामात वग की 
विलासिता ओर कवियो की दरवारटारी का तो परिणाम था ही भक्तिकालीन कृष्ण 
भक्ति के अन्तगत प्राप्य श्र गारिकता के प्रभाव के कारण भी हुआ इससे इन्वार नहीं 
जिया जा सकता परम्परागत हृष्ण भक्ति काव्य क अन्तयत श्र गार के संनिवेश का 
पूरा अवसर देख रीति-कवि राधाईष्ण बे ब्याज से गरुग की और अपनी भी | गारिव 
भावनाओं को व्यक्त करने लगे। फ्लस्वरूप राधाइृष्ण का वह दिव्य अलौक्कि और 
भक्ति भावीत्तेजक रूप मन्‍्द पढ़ गया और उनका विलास प्रिय कामुक रूप ही प्रक्ष 
रूप में सामने आया। रीतिग्रयो का कृष्ण भक्ति का झ गार प्रधान रूप और शू गारी 
इष्ण भक्ति काव्य म रीति य दोना समान रुप से प्रविष्ट हुए मिलत हैं। गापीकृष्ण वे 
बहाने कवियों ने रूप सौन्दय नाना अग चेप्टाओ मानस्तित भाव व्यापारों तथा रीति 
शास्त्र मं बिनाय गये विषया यथा अप्टयाम अथवा दिवचया मान ऋतुकृत उद्दीपत 
या पड़ऋतु बारहमासा नसशिख, हावभावा तथा सभाग श्ज्भार वे अश्लील प्रसगा 
ना सणन भ्रचुरता स किया । 
रीतिवद्ध कवियों क काव्य वी तोपरी भ्रघान भ्रवत्ति ची--कला प्रघानता या आल 
कारिकता । यह भ्रवत्ति यहाँ तक बढ़ी कि रचना रसशुयय हो सकती थी हिन्‍्तु अलकार- 
शुय नह । साधारण इयन इनवी द्ति म काब्य न था उक्ति चमत्कार रहित रचना 


१49 4 


में काव्यत्व न माना जाता था। इस युग वी रचना म ऊपरी वारीगरी या अलक्ृति 
पूरी पाई जायगी। इस युग म अधिकाश कवि पक्ति झूर हुआ करते थे। वचन 
वक्ता उक्तिवलक्षण्य, कथन सौप्ठव आदि पर ही उनका ध्यान बेद्रित रहता था। 
इसी कारण इन रीतिवद्ध कर्ताओं की कविताएँ सभा समाजा मे विशेष आदत हुआ 
करती थीं । ऐसी रचनाओं के पीछे सभा म बाजी मार ले जाने का उद्देश्य भी रहा 
करता था | और तो और स्वच्छद प्रवत्ति के कवि ठाकुर तक न एक जगह कहा है 
कि जा कवि राज सभा म॑ बडप्पन पावे वही कवि वडा हुआ करता हैं और मुझे प्रिय 


लगता है-+ 
ठाकुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभा से बडप्पन पाव । 
पण्डित और प्रवोनन को जोइ चित्त हर सो कवित्त फहाव॥ (ठाकुर) 


सभा समाजा म॑ उक्ति का सौदय दिखलाने वाले कवि क्सि प्रकार पद पद 
पर प्रशसित और सम्मानित होते हैं यह हमसे आपसे छिपा नही है। बिहारी, केशव 
सेनापति, आति की कविता का समाटर राज्याश्रय के ही कारण हुआ और इसा राज्या 
जय मे काव्य के क्‍लापक्ष का विशेष पुष्ट क्या गया। रचना के आतिम चरण 
तक पहुँचते-पहुंचते रसिक समाज यदि झूम न जाय तो कविता नहीं। इसा कारण 
रीतिकाल के अधिकाश कवित्त-सवंया मे आतिम चरण बहुत अच्च भर वजनी बन 
परे है । रचना अपने ऑतिम चरण तक आते-आते अपने उत्वप पर पहुच जाती है। 
इतनी कलात्मक चेतना लेकर हिटी के किसी दूसर काव्य युग के कवि न चले । शुद्ध 
काव्य की दप्टि से काव्य रचना करने वाले जितने कवि इस युग मे हुए दूसरे किसी 
भी युग मे नही। दरबारी जावश्यकताआ की पूर्ति क निमित्त रची जाने के वारण 
रीतिबद्ध कर्त्ताओं वी रचनाओ म॑ ऊपरी माज सज्जा और चमत्कार प्रवणता आई। 
एक तो उसका स्वरूप मुक्तक ही रहा दूसरे उसमे कलात्मक अलकरण का वैशिष्टय 
या बाहुलय रहा । समाज की रुचि को उत्तेजित और आक्धित करने की क्षमता 
अलकरण एवं चमत्करण म॑ हुआ करती है यह वात मानती पडेगी | इसी कारण इन 
बाॉवयो ने छदा को खूब परिप्कृत किया उसमे सौदय के विधान के जितने भी 
आयोजन हा सकते थे, किये गये | इसी कारण सानुप्रासिक्ता प्रवाह नाद एवं लय 
सौदय वण विधान आदि की दृष्टि स <उज्ञार थ्रुग ब छद अधिक मनोग्राही बन 
सके है। मतिराम बिहारी पद््‌माकर आदि के प्रयत्न इस दिशा मे अतिशय श्लाष्य 
हैं । इत कविया का काय के बाहरी उपादाना पर विशेष ध्यान रहा । विभिन्न कला 
परम काव्य सम्प्रदायो का प्रभाव अलकार ग्रथा की रचना काव्य के क्रमायत स्वरूप 
मे भाव पक्ष के आधिक्य की प्रतिक्रिया और कवियां का इस प्रकार का काय विषयक 
दष्टिकोण-+ 
(क) दूघन को करि के कवित्त बिन भूषन को 
जो कर प्रसिद्ध ऐसो कोन सुरमुनि है । (सतापति) 
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(छ) दि सुजाति सुलच्छनो सुबरन सरस सुबृत्त । 


भूपन बिनु न विराजई, कविता दनिता मित्त (देशब) 
(ग) कविता कामिति सुखद पद, सुबरन सरस सुजाति । 
अलकार पहिरे अधिक, अदभुत रूप लखाति॥आ ददिव) 


इस युग के काव्य को अधिकाधिक कला प्रधान बनाने मे सहायक रहा । फारसी 
काव्य की प्रतिद्व द्विता में पड़े हाते कै कारण दरवार म बाजी मार ले जाने की उद्दाम 
स्पृह् के कारण, और कला-कौशल प्रदशन की प्रवत्ति रखते के कारण इस युग के 
काव्य मे कारीगरी और सजावट की वारीक्यों की आर कवियों का ध्यान स्वभावत 
विशेष रहा। नाजुक स्याली ले आने मे, उक्ति वचित््य के विधान में और शब्टविधान 
के सौन्दय में अतिशयोक्ति वहता, वचित्र्य एव नाद सौल्यमूलक अलकारा का विशेष 
व्यवहार हुआ परन्तु काव्यगत रस के आधार को छोडा नही गया । इस प्रकार लगभग 
२०० वर्षों तक कला प्रधान वाब्य रचना का त्रम स्थापित हो जाने के कारण इस 
सम्पूण युग म ही एक विशिष्ट,क्लात्मक दप्टि का विकास हुआ। लोक में काव्याभिरूचि 
और सौ दर्पादश जागृत हुये और कला निणय की शक्ति विकसित हुईं। रीतिवद्ध 
घारा के महत्वपूण कवि हैं--वेशवदास चिल्तामणि, भूषण, मतिराम, कुल्पति देव 
श्रीपति, भिख्वारीदास, महाराज जसवततिह दुलह पदुमाकर ग्वाल प्रतापसाहि आदि। 
रोतिसिद्ध काव्य (लक्ष्यमात् काव्य) 


रीतियुग में श्टज्भार की रचना बरत वाल रीतिवद्ध या रीतिग्रयक्ार कविया 
के साथ-साथ कविया का एक अय वग भी था जो श्ज्भार रस की रचनाएँ तो क्या 
करता था और काव्यशास्त्र का सहारा भो लिया करता था किन्तु काव्यशास्त्रीय था 
रौनिग्रथों वी रथना नही किया करता था। इन बविया को रीति सिद्ध कवि या 
काव्य कवि और इनकी रचना को रीतिसिद्ध काव्य या लत्य-मात्र वाव्य कहा गया 
है। इन कवियों का वग सम्था वी दृष्टि से रीति ग्रन्थक्यर कवियों की अपेक्षा छाटा 
है किन्तु इनकी प्रवृत्तियाँ बहुत स्पष्ट हैं। सीतिसिद्ध कविया म विहारी, सेनापति, 
बनी शृष्ण कवि, रसनिधि, नवाज, पजनेस मृषसम्मु, प्रोतम, रामसहायदास, हठों 
आदि का मास लिया जाता है।' बिहारी सतसई, मतिराम सतसई, रसनिधि कृत 
रतनहजारा, रामसहायदास क्रत रामसतसई आदि ऐसे ग्रयथ हैं जो लब्यमात्र काव्य 
या रीतिसिद्ध काव्य की कोटि मे रख जा सकते हैं। इसी प्रकार रीतियुय मे लिखी गई 
वारहमासा सखजिस पडऋतु सर्म्बाधनी रचनाएँ भा इसो काडि में आती हैं। इन 
वर्गियों की रचना रीति स नधी हुई है । उसम रोति को एसी छाप मिलती है कि जा 
राति की परम्परा स अपरिचित है वह इतकी कविता का पूरायूरा आनन्द नहीं ले 
सरवा | इनको रचनाएँ एसी हाती हैं जिहें रसों तथा उसरे अवयवा, अलकारा एवं 
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नायिका भेद मे सरलता से विभक्त किया जा सकता है। लक्षण-ग्रथों की रचना से 
विरत रहकर भी रीति की पूरी-पूरी छाप रखने के कारण य कवि रीतिसिद्ध कषि 
या काव्य कवि कहलाय और इनका काव्य रीतिसिद्ध काव्य अभिहित हुआ। रीतिवद्ध 
जलक्षणकार कविया (शास्त्र कवि या आचाय कविया) से ये भित थे । 

रीतिसिद्ध कवियो की रचनाआ म शास्त्रीय सिद्धाता का निरएणण ओर लक्षण 
निर्माण ता नही हुआ फ्रि भी इनका रचनाएँ ऐसी बन पडी हैं जो किसी न किसी 
काव्याग के उदाहरण के रूप मे अवश्य रक्ली जा सकती है। इह्दे रीतिसिद्ध या रीत्यनु 
सारी या लक्षणानुसारी कवि कहन का यही कारण है। लक्षणों का नियमत पूरा 
पूरा पालन न करने पर भी य उनस सपूणत मुक्त नथे जैसे कि स्वच्छद कवि थे 
परतु नियमानुसरण करत हुए भी ये स्वतजता लेते थे। लक्षणग्रथा वी रचना से ये 
बिरत रहते थे पर रीति की पूरी छाप भी रखते थ। रीतिग्रन्थो के कता कवियों से 
ये अवश्य वुष्ट विशिष्टता रखते थे इसी से इह पथक करने की आवश्यकता समझा 
गइ। प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के शदो म इस प्रकार के फवियों वो जो रीतिवद्ध 
नहीं और लश्षण ग्रथों से ऐसे बंधे भो नहीं कि तिल भर उससे हंट न सकें, भले हो 
वे रीति को परम्परा को अपनी अभिव्यक्ति का आधार बनाते हों, रीतिसिद्ध कवि 
फ्हना चाहिए ।" रीति का बधी परिपाटी मे इतकी आस्था पूरी थी क्तु य उसवे' 
पूरे गुल्लाम होकर नहा चलना चाहते थ। उससे अलग हटना भी इृह अभीष्ठ न 
था उसवी पूरी टासता भी इह स्वीकाय न थी। इस प्रकार से य मध्यमपथी थ। 
रीति वी सारी परम्परा का इह अच्छा ज्ञान था। कह सकते है. कि रीति का समूचा 
शास्त्र इहहे सिद्ध था और इहाने रचनाएं भी तदनुरूप ही वी हैं कितु उसकी बाध्यता 
इह्लें न थी। ये इच्छानुसार स्वतत्र भावों का भी सामने लाते थे और अभिनव सुक्तिया 
का भी विधान करत थे। लक्षणग्रयो से बाहर जान की इन्होंने पूरी छूट ले रखी 
थी। इसी कारण बिहारी रसनिधि सेनापति आदि के छद रीत्यनुसारी हाकर भी 
रीतिग्रस्त नहां थे | रीतिकविया की श्रेणी म अगर इह बिठा दिया जाय तो य अपनी 
स्वत-त्र चेतता क॑ कारण पृथक दिखाई पडेंगे । काव्यरीति से पूणत अभिन थे कितु 
इनकी स्वतज चंतना रीति की बेदी पर पूरी तरह चढा नहीं दी गई थी। ये रीति 
से हटकर भी जब तक अपनी वल्पना या उद्भावना की क्रामात दिखा लिया वरते 
थ । तात्पय यह कि रीति व बच्चन मे ये रीतिग्रथकार क्विया की तरह एकदम कसवर 
जक्ड नही जा सक थे य रीति का बधन ढीला करके चलते ये फलत स्वतज्र काव्य 
शक्ति एवं अभिनव उद्भावनता व॑ निदशन का इह अधिक अवसर था और इन्होंने 
निदर्शिन भी क्या! । रीति के नियमो स य चालित ता होते ये कितु जब तब ये उसका 
स्वतत्र प्रयाग भी करते थे इसी से इनकी रचना भ रीतिग्रथानुसारी कवियों की अपेक्षा 
कुछ उत्कप नाई देता है। यह बात भी ध्यान म रखने की है कि ये रीतिस्वच्छन्द 
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धारा के कवियों को भीति रोति से संक्था मुक्त नथे। रीति की सारी परम्परा 
इन्होने अवश्य सिद्ध कर रखी थी, उसको छाप इन पर पूरीन्यूरो थी क्ततु य आवश्यट 
कता पहले पर भाव अथवा कल्पना क आग्रह पर रीति क दाएँ-बाएँ होकर भी अपना 
करतब दिखाते थे। रीति रानी के ये स्व दास ही नही बने रहते थे, इच्छा होने पर 
अपना स्वामित्व भी दिखा जाया करते थे | 


लक्षणानुधावन से विरत रहा के कारण इनवी रचनाएँ बुछ स्वतज्ता लिय 

हुए हैं. तथा उनमे व्यक्ति-बैशिप्ट्य का भी थोडा विकास हुआ है उनका निजी अस्तित्व 
बना रह सका है । जो लाग रीतिग्रथ लिपते थे उह लक्षणयत्त सनिपमो के पालन पर 
पूरा ध्यान रखना पडता था और सारी क्ल्पनाए तदनुकूल करनी पडती थी । उपमाएँ 
उठीक्षाएँ प्रसग वण्य सभो कुछ शास्त्रानुवूल और परम्परागत ढंग स बिठाते चलते 
थ। लवणो से बाहर जाने थी उहेँ गुज॒ट॒ण न थी। पर ये सेतिसिद्ध ववि रीति से 
कंवल सबेत ग्रहण करते थे और भाव तथा कह्पना का वध स्वतात्र ढंग से भी क्श्तै 
थे। यहाँ कारण है कि जहाँ य लोग नवीन उद्भावनाएँ कर सके हैं रीतिप्रथकार कवि 
अपनी रचनाओ मे प्राय नवीनता वा वैशिष्टय नही ला सके हैं । बिहारी वी रचनाओं 
के देशिप्टय का यही कारण है। यदि व॑ रीतिग्रया म॑ दिय लवणा स बेंधकर रचना 
बरने में दत्तचित्त हुए होते तो उतकी रचनाया म व्यक्त उनकी जो स्वतत्र सत्ता है 
बह लुप्त हो गई हाती । कवित्त सवया ऐस अधिक प्रचलित छदो की अपेषा बिहारी 
ने दोटे का जो ग्रहण क्या वह भी इसी व्यक्ति वशिप्टय का सूचक है। उतके दोहा 
भें जो सूक्रम/कारोगरो है, वण एवं नाद सॉदय का विधान है गहरी अथवत्ता ओर 
घ्व-यात्मकता है, वह कोरी रीति प्रथा का अनुसरण नही । वह स्वनात्र कवि अस्तित्व 
क॑ विकास का विशाल प्रयास य्यांतित करती है। मात्र रीतिबद्धता स पूरा पढ़ता न 

देख बिहारी रसिधि आदि कवियों ने अपने स्वताज कवि व्यक्तित्व की सूचना अपनी 

रीति से धृषष” और विशिष्ट कलात्मक योजनाआ एवं साज सभार द्वारा दी । बिहारी 

व्‌ दोहा को लक्षण-लध्य लिखने वाल रीतिवारा व उन दाह! वे! साथ यदि रख दिया 

जाय जिनमे लक्षणा वे उदाहरण दिये गये हें ता रोतिसिद्ध कवियों व वर्शिष्दय का 

पता चल जायगा। रीतिग्रया व एसे कर्त्ता कवि जा अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं कै 

कारण पहचान जा धर्वें देव मातिराम सरोख कम हो हैं, जा पहचान जा सकते ड्ै 

उनके पहचान जाने वा कारण यही है कि उन जब तब या बार-बार अपती स्व्त्त्र 


कवित्व शर्वित या अपने बशिष्टय का परिचय टिया है जा रीति से बेधां रहकर भी 
नवीनता का विधान बरती रही है । 


रीति का सुनिश्चित परिषाटी के अनुकूल रचना करत टरएभो रीतिसिद्ध कविया 
ने सक्षण ग्रथां की रचना नहीं को । ये कवि रीति या लक्षण ग्रया वी रचना मे इस+ 
तिए प्रवत्त न हुए बयोकि इफहें कविगुड, कविशिलव या आचाय बनने का प्रचलित 
गेग न चा। ये रीतिसिंद कवि ऐसे हैं जिनकी इक्तिया या अभिव्यक्तिया म रीति 
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की पूरी परम्परा सिमती हुई है साथ ही साथ ये उसस ऐसे चिपक भी नहों गये हैं कि' 
तिलभर हट न सकें । इसका कारण यही था किये कवि गौरव के अभिलापी थे 
कविगुर काव्य शिक्षक या काव्याचाय बनने के नहीं । इनकी दुष्टि मे कवित्वशक्ति के 
निदशन द्वारा वाव्य रचना के पुनीत क्षेत्र मे वशिप्टय लाभ करना अधिक श्रेयस्कर 
था इसके बजाय कि कवि शिक्षा वी साधारण पाठ्य पुस्तक लिखकर रीति का आचाय 
कहलाना । इतम कवित्व की स्पृह्ा थी। ये कवि होना अधिक सम्मान की बात 
समझते थे अपेक्षाइृत इसके कि छोदी मोटी कवि शिशा का पुस्तक लिखकर काव्य 
चाय का बहुकाक्षित पर प्राप्त कर लें । गरुरुत्व या कविशिक्षक होने को कामना इह 
न थी। ये कवि अवश्य इस बात स भली भाति परिचित रहे होगे कि सस्कृत काव्या 
शास्त्र की विकसित सूक्ष्म विवेचनापूण परम्परा के सामने भाषा म॑ लिखे गये अलकार 
ग्रथ कितने साघारण कोटि क है. एस रीति प्रथो के सग्रह अथवा अनुवाद से कोई 
बिशेष लाभ या गोरव नहो । इसी कारण इतका काव्य अधिक सरस और मासिक 
बन पडा है। उक्तिया चमत्वार से पूण हैं रीति की पद्धति से सयुक्त भी फिर भी 
रीति के लक्षणां से जहाँनतहा स्वताज लवण पीछे छूट गये हैं। रीति की सारी 
बातो को ग्रहण करते हुए चलने मं इनका विश्वास नथा। शास्त्रस्थिति सपादन 
मात्र से ये सतुष्ट न होते थ। कभी वे अपने काव्य में शाब्टिक एवं आ्थिक' अलकारा 
की नई चमत्कृति दिखलाते थे तो कभी अभिनव वल्पना विधान एव स्वत-त्र भाव सृष्टि 
द्वारा नृतन ढंग का रस सचार भी वरते थे। आँख मूदकर काव्य प्रौढियो का अवतर 
हायें सदा नहीं किया करते थ, कभी कविता मे ये अपनी जिदगी के अनुभव भी 
उडेल दिया करते थे । इसी म॑ इनकी रचना की विशिष्टता है। फोरे रीतिग्रयकारों 
में यह बात नही, वे तो लक्षण से इधर-उधर हूठे नहीं कि सारा खेल बिगडा नहां । 
शुद्ध रीतिकार लक्षणो स इधर उधर नही जा सकते थे, 'रीतिसिद्ध कवि लक्षणों को 
दिशा निर्देशक मात्र समझते थे। इसमे रीति है चमत्कार भी कितु स्वानुभूति और 
रस की व्यजना भी। रस सचार के लिये य काव्य-कवि स्वानुभुतियो के सहारे 
अभिनय कल्पनाआं एवं उद्भावनाआ वी सृष्टि कर काव्य मे नवीनता ओर रमणीयंता 
का सचार करते थे। केवल शास्त्रों की ही गिनी गिनाई बातें सामने नही रखते थे 
वरनु ससार विषयक अपने अनुभव के सहारे भाव एवं सौदय विधान की नई 
सामग्री पेश करते थे । यदि य॑ भा लक्षण ग्रथ रचना मे प्रवत्त होते तो ऐसे सरस और 
अभिनव उक्तियो से पृण काव्य की रचना ये त कर पाते जिनके कारण इनका वशिष्टय 
स्वीकार करना पडता है। 
श्र गार की सु दर सरस रचना प्रस्तुत करने मे ये रीतिसिद्ध कवि सस्कृत की 
ज्छु गार की मुक्तक परम्परा से अवश्य प्रभावित हैं। प्राइत म॑ लिखी हाल की गाथा 
सप्तशती सस्कृत के अमरुक कवि क अमरूद शतक तथा गोवघन की “आर्या सप्तशती 
भत हरि के' शुगार शतक आदि काव्यां का प्रभाव रीतिसिद्ध कवियों पर पुरायूरा 
है। प० पह्मसिह शर्मा ने अपने सतमई सहार में बिहारो के अवक दोहो पर आर्या 
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सप्तशतो दे श्लोका का प्रभाव दिखलाया है । सस्कृत और प्राकृत से होती हुई यह 
आगार मुक्तक परपरा अपभक्रश भाषा के ग्रथो मे भी प्राप्त हांती है--हैमचद्र के 
प्राकृत व्याकरण तथा हयराश्नम काव्य, सामप्रभाचाय वे कुमारपाल प्रतिबाध राज 
शेखरसूरि के प्रवाध कोष, प्राइत पगलम्‌ और पुरातन प्रबध-सग्रह | ससेत के श्य गार 
तिलक घटकपरि भतृ हरि रचित »ट गार शतक विल्हण की चौर पचाशिका आदि 
भी शव गार प्रधान मुक्तक ही हैं। बिहारी आदि काव्यकवियो के शव गारी मुक्तका को 
इस परम्पश से थाडी बहुत प्रेरणा अवश्य प्राप्त हुई वयोकि इन रचवाआ में एक ता 
लक्षणानुधावन का बधन नही और ये कवि बधन ढीला करके चलना चाहत भी थे। दूसर 
इन मुक्तको में जीवन के ऐहिक' एवं भोगपरव पक्ष व चित्रण का आग्रह था जो इनबवी 
और समसाममिक रुचि के अनुकूल भी था। इस परपरा का उवं श्य हो श्र गार के 
रसात्मक मुक्तका द्वारा चित्त को उत्पुल्लता भ्रदान करना था। वही काय हमारे रीति 
सिद्ध कविया ने भी अपन जमान में किया | 
रीतिबद्ध कवियों न काव्याग विवेचन तो किया किन्तु वह बहुत हलक ढंग का 
रहा। सस्कृत में कात्यशास्त्र की जसी मीमासा हो चुकी थी वसी व्याख्या विवेचना 
खण्डल-मण्डन की न तो रीतिवद्ध कवियों भे वत्ति ही थी और न क्षमता | कुछ कवि 
अवश्य आचभाय कोटि म हो गये हैं. केशव भिखवारीदास कुलपति श्रतापसाहि आदि 
किन्तु विशद मीमासा आदि की आर ये लाग भी न गये । अधिकाश आचाय तो सस्कृत के 
उत्तरवर्ती अलकार ग्रथा का ही पतला पकड़कर रह गये जिनम॑ काव्यागा का सरल ओर 
स्पष्ट विवेखत मात्र हुआ था | उदाहरण वे विए चद्भालोक कुवलयानद सरतरगिणों, 
रसमजरी आदि | बहुत आगे गये ता साहित्यटपण और काव्यप्रवाश तक किन्तु स्वतन्न- 
सिद्धान्ता वी स्थापना भरने वाले मौलिक ग्रथा जस घ्वायालोक लाचक' वकीत्ति 
जीवितम काब्यालवार सुत्रवृत्ति काब्याटश, काव्यालकार तक ये कवि प्राय नहीं 
गसे । रसस्वरूप, काव्यस्वरूप वाब्यात्मा, रसनिष्पत्ति आदि सूरम शास्त्रीय प्रसगा की 
ओर तो बिसी न जाने वा साहस भी नहा किया । शास्त्रज्ञता और आचायत्व के लाभ 
से ये हिटी रीतिकार या रीतिवद्ध कवि सस्कृत काव्यशास्त्र ने विशाल प्रासाद की 
बाहरी परिक्रमा या अधिक से अधिना आँगन थोदवार लौट आय और मोहे-मोते 
काव्याग-लप्षण निरूपण के ब्याज से शृद्धार रस के उत्ाहरण प्रस्तुत कर सके तथा 
इसी मं अपन कवि व वी इन्हति इतिश्ो समझ ली किन्तु रीतिसिद्ध कवियों ने इस 
सम्बंध मं अधिक विचंक से काम जिया। बे जानते थे कि काब्यशास्‍्त्र के इस सिशधु 
गा साधारण श्रम और मेघा से मतरण सम्भव नहीं अत ये लोग उस ओर गय ही 
नहीं । उसका भान इंह अवश्य था और वाव्य रचना व॑ समय भी वह सब इनत 
दिमाग मे रहता था। इनका रचना म रीति वी जो पूरी छाप है उसका कारण भी 
यही है वि रीतिशास्त्र की विचारावलो और उसम निरूपित विपयो और बाता वो 
डे? पूरी जानवारी थी विलु उसे ये सामने रखवर बाव्यरचना मं प्रवृत्त न होते थ । 
यह पृष्ठभूमि मे ही रहतो थी और उसस ये सवेत या प्रेरणा ग्रहण करते थे किन्तु 
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संस्कृत काव्यशास्त्र के अतिरिक्त य कवि सस्कृत के श्ृद्धारी मुक्तका वी परम्परा से 
विश्येष प्रभावित हुए जिसका विकास पचाशिक्ना शतक एवं सप्तशकी पद्धति के ग्रन्‍्या 
के माध्यम से सस्क्ृत, प्राइत अपभ्रश आदि मे हा चुका था जिसकी चर्चा हम पहले 
कर आये हैं। 
रीतिसिद्ध कवियो की मानसिक पष्ठभूमि के निमाण म॑ सस्कृत रीतिग्रथो का 
भी हाथ रहा है। जसा हम पहले कह आये हैं ये रीतिसि्ध कवि रीति की पूरी पूरी 
प्रपरा से वाकिफ रह हैं । रस ध्वनि अलकार आदि सम्पदायों दी इन पर भी पूरी 
पूरी छाप थी। नंवजा बेनी नपशभु रसनिधि हठी, पजनेस आदि रसवादी कवि ही 
थ। बिहारी जो लाग रसवादा वहत हैं कितु डा० गामसागर त्रिपाठी ने अपने प्रबध 
में उह रीतिकाल का प्रधान ध्वनिवादी कवि सिद्ध किया है।" सेनापाति अवश्य 
अलकारवादी थे । इतना तो स्पप्ट ही है कि क्वित्व क प्रमी य रीतिसिद्ध कवि अल 
कार और वत्नाति सप्रटाया से कम रस और ध्वनि सप्रदायां से विशेष प्रभावित थे । 
इतकी काव्यवत्ति दसते हुए यह बात ठीक ही जचती है । 
रीतिशास्त्रोप विषया की ही मानसिक पष्ठभूमि हा क॑ कारण इन कवियों 
में भी नायिका भेद ऋतु वणन बारहमासा नखशिख आटि परम्परागत और शास्त्र 
कृथित विषयों को काव्य के वण्य व रूप मे प्रचुरता से ग्रहण क्या परतु उसमे अपनी 
नूतन गति का परिचय दिया । य विषय ऐस थ जिन पर स्वत-त्र ढंग से निजी अनुभव 
के बल पर कापी दुछ कहने का अवकाश था। ये विषय रीतिबद्ध और रीतिसिद्ध 
दोनो ही प्रकार के कविया द्वारा उठाय गये कितु भावताआ एवं उदभावनाओं की 
ुतनता रीतिसिद्ध कवियों में ही अधिक मिलेगी । 
इन वाव्य क्विया ने काव्य वे कला पक्ष व साथ-साथ भाव पक्ष पर भी पूरा 
बल दिया हैं फ्लत लोनों का अच्छा सम'वय इनके काव्य की एक सवमा-य विशेषता 
है। ये कवि कम के प्रति जधिक स्वस्थ भौर सतुलित दप्टि रखते थे फ्लस्वरूप काव्य 
के भाव ओर कला दाना पक्षा को समान महत्व देते थे। एक ओर जहाँ इन काव्य 
कवियों ने अपनी कविता क॑ भाव पक्ष या वण्य का नवीनता और ताजगी देन की चेष्टा 
की, उस चवित चवण मात्र होने से बचाया अपनी ओर अपन युग की सीमाआ से 
सोमित या बेध रहने पर भी एह्कतापरक शज्भारी रचताआ द्वारा रस-सचार और 
आनद झ्रष्टि का आयोजन किया वहा दूसरी ओर उद्ाने काव्य के कलापक्ष के वास्त 
विक सभार वी आर भी ध्यान दिया । रॉनिकालीन आचाय कविया वी अपेक्षा रीति 
बद्ध काव्य कवियो प भाषा कौ लक्षणा और व्यजना शक्ति पर अधिक ध्यान दिया और 
उस अधिक विकसित किया । लाशषणिक्ता और ध्वयात्मकता विहारी रसनिधि आदि 
मे रीतिवद्ध आचाय कविया की अपक्षा अधिक है। इनसे भाषा का अधिक सामासिक 
झूप मिलता है। बिहारी रसनिधि रामसहाय आदि काव्य कविया ले अपने दोहो को 
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गठित तया सौदय सम्पन्न केरने के लिए काव्य वी समास पद्धतिका 
गम अक विवलाया है । अतक्ारो के प्रयोग मे भी इनकी देष्ठि अधिक कस 
और पूथ थी। बठाक्तिया के माध्यम से भी इंहौंने [ूण रस सचार और काव्य की 
जानद प्रदान क्षम वनान में सहायता पहुँचाई। भाषा को भूढुल, कोमल नाद सौदय 
से परिपूण बनाने वी इह्ोनें चेप्डा प्रो तथा प्रचलित कजित्त सर्वैया के अतिरिक्त दोहा 
पर इहींने विशेष ध्यान दिया । 


रीतिबद्ध काव्य कविया की प्रवत्तिया और विशेषताजा व उपयुक्त निवचन के 
अनम्तर रीतिवद्ध औौर रीतिसिद्ध काव्य कर्तताओ वे बीच भेदक रेखा खींच देना भी 
अनिवाम जान पडता है कयाकि दोना वी व प्य रचना पद्धति और ध्येय में एक निश्चित 
पिश्वता थी। रीतिवद्ध कवि लक्षण ग्रथा की रचा करते थ और लक्षणा का घटित 
करने वाले उदाहरण के रूप मे अपनी कप्रिता लिखते थ ! रीतिसिद्ध कवि लक्षण ग्रथ 
नहीं लिखते थ फिर भी रीति की पूरी पूरी छाप लिय हुए थे। रीति का पीछा नही 
झूठा था कितु राति की जकडन से ये अवश्य मुक्त थे। पहली श्रेणी क कवि हैं केशव 
दव, भूषण मतिराम, दूलह दास पद्माकर आदि दूसरी श्रेणी के कता हैं बिहारी 
सेनापति, रसनिधि, पजनेस आदि । पहली श्रेणी क॑ कवि रीतिवद्ध कवि, रीति ग्रथवर 
लक्षणकार आदि बहलाते हैं और दूमरी श्रेणी + रीतिसिद्ध लक्ष्यकार व्ाब्य कवि 
आदि । रीति ग्रयकार कवि रोति के वधना से वेपरह जकड हुए थे । 3ह लक्षण-लक्ष्य 
का समवय करते हुए चतता था व लक्षणों स बाहर नहीं जा सकते थ पर सतंसई 
और हजारा लिखने वाले रीतिसिद्ध कवि रीति का बंधन ढीला करक॑ चलते थे तथा 
शास्त्रोक्त सामग्री अथवा नियम का उपयोग अपने ढग से करते थे। इसीलिए नायिकाओं 
अलेबारों आदि का न ता इहात जमिक रूप से वणन किया और न उनके समस्त 
भेदापभेदों का सायोपाग वणन ही। फ्लस्वरूप रीतिसिद्ध कवि रौतिबद्ध कवि की अपेक्षा 
स्वतञ थे। इस स्वतञ्रता का उपयाग इह्ान अपनी कवित्व शक्ति के प्रशन और 
नई-नई उर्भावनाओं के निदशन मे किया । फठत काव्यत्व का उत्कप और रमणीयता 
इनमे रीति ग्रयकारो से अधिक ही मिलेगो । इनका मत यह था कि शास्त्र मं कथित 
बातें माग निर्देशन के लिए हैं उनके सहारे नई कल्पताएँ और चातें पदा की जा सकतो 
हैँ पर रीतिप्रवकार कवि लश्णों को ही सद कुछ समयते थे, व उससे बाहर नही जा 
पत्ते थे। रीतिग्रथक्वार कवियों ने आचाय पट पाव और क्विशिक्षक का गौरव प्राप्त 
बरने के उद्देश्य से लक्षणों का बा ढोना पसाद किया कितु कवि ग्रौरत के अभिलायी 
लध्यकार कदि रीति का सभार लेकर भी रीति के पचड़ में नही पडना चाहते थे । 
रोति बे एक एक नियम का अनुसरण काय सौ लय के लिए इतकी दृष्टि म घातक 
था। इसो से थ राति म बेंघे भी थे ओर इसस कुछ पृषत्त भी। हाँ रीति मुक्तो वी 
भौदि ये रीति मे सवथा स्वतञ भी न ये। रीति इन पर हावी मे थी परतु ये रीति 
ब विरुद्ध भी न थ। रोति इनके लिए सहार का काम देती था। रीति के सहारे य 
फाश्य कवि के गौरवधूथ पद तक पहुँच सर थे । गुरुवकामी रीतिकारा वो प्रतिमा 
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अपना वह उमेष न दिल्ला सकी जो कवित्व वामी कवियों को प्रतिभा द्वारा सम्भव 
हो सत्रा । शास्त्रस्थिति सपाटन और कविया वा प्रशिवरण इनवा सध्य न था, कवित्व 
शक्ति वा उप टिसलाना इनका चरम बाम्य था । रीतिसिद्धि ववियों को स्वतत्र 
काव्योदभावना का अवकाश लक्षणरार कविया की अपक्षा अधिक या । पलत इनमे 
भावुक्‍ता, मौलिकता, अभिनव बल्पना आदि छक्षणानुघावन करने वाले रीति फर्ताओआ 
स अधिव थी और ध्यक्ति वैशिप्टय क आधार पर भी इहें पहचाना जा सकता है। 
बिहारी अपनी नई सूझ-यूच वाला सक्तियो वे बल पर ही रीनिवद्ध बविया से पृथव 
क्ये जा सकते हैं जवकि रोति वी उंगली पकडन वाजा वी बहुत सा रचना एक्न्सी 
हो हो गई हैं। उ हें व्यक्तिगत विशेषता वे! आधार पर अजबग बर सना सभव नहों 
है। वेयक्तिबता का यह विकास रातिमुक्त क्रिया मं और भी अधिक मिलेगा । 
रौतिवद्ध कवियां म॒ पिष्ट पेषण और चवित चवण सवस अधिव हैं। रोतिदद्ध कविया 
में कला पल प्रधान है और भाव पश्त गौण | रातिसिद्ध फवियो भ बला पल और भाव 
पक्ष बा समभाव है और रीति विरुद्ध या रीतिमुक्‍त कविया म भाव पक्ष प्रधान और 
कला प्र गौण है। बता और भाव पक्ष का यह तारतम्य तीनो धाराओ की पृषक्तता 
का सबस अच्छा आधार है। 
रीतिमुबत फाव्य (रीतिस्वच्छद फाय्य) 

रीति या इगार वाल म रीतिमुक्त बात्य धारा वह थी जिसक' अप्रदूत थ रस 
खान और आसम तथा पुरम्कर्ता थ धनमानद बोघा ठाकुर आहि अमो-मत्त कवि 
ये भी श्ट गार की रचता करते थ॑ पर तु राजच्ठा वी तुष्दि या युग व स्वर मे स्वर 
मिलाने दे उद्देश्य स नहीं। ये अपनो उम्रग पर थिखबने वाले प्रेम के पपीहे थे जो 
किसी रीति या शास्त्र क बधन को पही मानत थे वांब्य की रू रीतिया क क्गारा 
कौ तीडती हुई जिनवी वाव्य-पयस्विनी प्रवाहित हुई थी । भाव और कला सभी क्षेत्रों 
मे स्वतत्रता या स्वच्छ दवा जिनका नित्य गुण था और जा नायिया भेट रस, अलवार 
आदि के ग्रधा से निरपेक्ष हा अनुभूति प्रेरित काव्य वी रचना किया करते थे।ये 
कवि नहीं प्रेम के चातक थे जिनका प्रेम विरह और पीडा में अपनी साथकता मानता 
था मिलन और भाग में नहीं। इनके यहाँ तोद्र अनुभूति वा ही दूसरा नाम वाव्य 
था। इनवी धर्चा कुछ अधिक विस्तार वे साथ हम अगले प्रकरण में करना चाहते हैं 
बयोकि' घनआनन्द इसी धारा के अयतम प्रतिनिधि थे । 





स्‍२ 


रीति स्वच्छनद काव्य धारा 





प्रेम क॑ जिन उ मुक्त गायका ने हिंदी साहित्य के मध्य युग मे रीति स्वच्छद 
श्र गार काध्य की घारा प्रवाहित की उनमे प्रधाय हैं रसवान आलम धनआनन्ट, ठाकुर 
बोधा और हिजदेव । इसमे सदेह्‌ नहीं कि हिठी काव्य म स्वेच्छद प्रम भावता बी 
जसा पोषण इन कविया से प्राप्त हुआ दूसरा से नहीं। प्रणय भावना तो सभी दशो वे 
काब्या में सभी समय मिलेगी । हिंदी काव्य साहित्य म इन रीति निरपक्ष कवियों की 
प्रेम भावना विशिष्ट है। ऐसा प्रतीत हाता है कि य कवि प्रेम वे ही थते थ. इनमे 
अपर तत्त्व बुछ था ही नहीं । इन कवियों का प्रेम निवध है--वह लाॉक-लाज नहीं 
मानता लोक रीति का अनुसरण नहीं करता, मान अपमात वी परवाह नहीं करता 
कूल धम को अवहलना करता है और स्वच्छाद वायुमण्डल म॑ जीता है ! इनका प्रेम 
काव्य शास्त्रीय आचारा और मर्यादाओ मे भी बद्ध नही है। हनेके प्रेम का निवेदन 
सखी सखा या दूतिया नहीं करता और न ही वे इन कवियों तक रूप-सो दय विरिह्‌ 
बेदना आदि के सन्देशे लाकर रनमे किसी क प्रति रुचि या करुणा हो जागृत करती 
हैं। इनमे रुचि आप जगती है ये प्रेम का निवेटन आप करते है। इसी से इनके प्रणय 
भाव का रीतिकार या रीतवद्ध कवियों क प्रणय भाव से विभेद देखा जा सकता है। ये 
किसी आरापित प्रेम भावना को लेकर नहीं चत्ा करत ! मे गापियो के प्रेम का 
वाव्य परम्परा झूढि या वल्प्ता के आधार पर अनुभव करते हुए काव्य रचना नहीं 
करते। प्रेम इनके जीवन भ आया हुआ होता है। वह इनके हृदय से होकर युजरी 
हुई चीज होती है। लगभग सभी रीति स्वच्छद कविया की प्रेम कहानी हिंदी ससार 
मे प्रसिद्ध है। आलम और शेख का प्रभ घवआनद और सुजान का बोधा और सुभाव 
का, इसी प्रकार ठावुर का भी वयक्तिक प्रमास्यान अविदित नहीं । रसखान भी किसी 
से दिल लगाने के वाद ही भगवदोमुख हुए थे। जाहिर है कि इनके प्रेम मे तीम्नता 
होगी सच्चाई होगी जो इनके काव्य मं भी यथावत प्रतिफलिस है । इनके काव्य में जो 
तीव्र स्वानुभूति और व्यक्तिनिप्ठता है यह भी इसी कारण । साराश यह कि इसका 


जीवन ओर व्यक्तित्व ही प्रणय विनिमित था जो बत्यत णीव-त रूप में इनके काव्यों मं 
प्रतिष्छाषित मिलेगा । 


र्४ड 


ये कवि काव्य को समसामयिक प्रचत्तियां और पूववर्सिती परम्पराओं से 
अगभिज्ञ रहे हा सो बात भी नही। सभी किसी न कसी सीमा तक तत्सम्बंघी 
सम्कारो से सपृक्त हैं किसु य प्रभाव इतने जबरदस्त नही रह हैं कि व इन कवियों 
को अपने निगम और रूढिया के शिक्जो में बाँध सस्ते जसा कि रीतिबद्ध कवियों के 
सांप हुआ। इन कवियों का निजी व्यक्तित्व अत्यत प्रत॒ल था| वे वात्य रूढ़ियां को 
छोड कर स्वनिरभित माग पर चलने के अभिलापी थे । उहोन का क्षेत्र म नव पथ 
का तिर्माण किया । भाषा और शली शिप म उहोने अनेव तवीनताआ वा विधान 
किया । ये कवि यह अच्छी तरह समझते थ कि काय्य म भाव या रस तत्व ही मुख्य 
होता है । शली शिल्प तो आश्रित वस्तु है । वह साधन हा हा सकती है साध्य नही । 
इसलिए साधन क्यो ही साध्य मान लेने की भूल उहोने नहीं की जसा कि आचाय 
केशव सरीखे कई रीतिकार कर चुके थे। इसलिए आप द्खेगे कि भाषा-अलकरण 
आदि का आग्रह रीति स्वच्छद प्रेमी कविया म॑ नही मिलेगा । रसखान और ठाकुर 
की भाषा की सादगी अपनी उपसा आप है। घतआनद मे व्यजना की जो बत्रता है 
बहू उनके द्वारा अनुसरित काव्य वस्तु या प्रेम वपम्य के कारण । इन कवियों में शली 
गत जो सौदय और भगिमा है वह इनके व्यक्तिगत वशिष्टय के कारण | 
काव्यगत दष्टिफकोण फो भिन्नता 
काव्य के सम्बंध मे रीति स्वच्छद कवियों का दष्टिकोण रीतिउद्धों से भिश्न 
था। वे रोति के सेंबर पथो पर नही चलना चाहते 4, वे काव्य मदाकिनी का माग 
प्रशस्‍्त करने के अभिलापी थ। वे कात्य को स्वानुभूति प्रेरित मानते थे आयास प्रसूत 
नही इसी से वे रीतिबद्ध काव्य वी उपेक्षा हो नहीं निश्चित विगहणा की दष्टिसे 
देखते ये । पिटे पिटाय ढंग पर छत रचना कर चलना उनकी दप्टि भ निद्य था। 
परम्परागत उपमाना के विधान मात्र म॑ जो उस काल की कविता का प्रधान प्रवत्ति 
थी कवि और बाव्य की कोई साथकता न थी। इसी से ठांकुर कवि ने काफी खीम के 
साथ उस युग के रीतिबद्ध कवि को फ़टकारा है-- 
सीख लो'हों मीन सग खजन कमल नन, 
सोख लोहो यश ओ प्रताप को कहानों है । 
सौख लोहों कल्प वक्ष दामधेनु चिततासणि, 
सील लो हों भेरु ओ कुबेर गिरि आनो है ॥ 
डाकुर कहुत याकी बड़ी है फठिन बात 
याको नहों भूलि कहूँ बाधियत बानो है ॥ 
डेल सो बनायथ आय मेलत सप्ना के घीच, 
लोगन कविल कोदो खेल करि जानो है॥ . (ठकुर) 
काव्य के महत्तर लदय से अनवग़त उसके साथ खिलवाड़ करने वाले कवियों 
और उनकी आने वाली पीढियो पर इस फ्टकार का अच्छा प्रभाव पडा। रौतिकाल 
मे तो बह अभिनव पथानुधावद हुआ ही आधुनिक का में आकर रीति से ऊबे हुए 


मर 


कविया ने काथ्य क्षेत्र मे सवथा नवीन पथ का अनुसरण क्या | कविवर घनआनद ने 
भी अपनी काव्य प्रवृत्ति का वमागत एवं समसामयिक काव्य प्रवृत्ति से पाथवय इन 
प्रब्ण में घोषित किया है-- 
तौछन ईछन बात बखान सो पनी दसाहि ल सान चढ़ावत। 
प्रातनि प्यास भर॑ मति पानिय मायल घायल चोप चढ़ावत ॥ 
हैं घमआानाद छावत भावत जात सजीवन ओर तें आवत। 
सोग हैं लागि कवित्त बनावत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत ॥ 
(घनआन-द) 
उहोंने स्पप्ट कह लिया है कि कवित्त रचना मेरा साध्य नहीं, वह साधन मात्र 
है। साध्य तो महत्तर है। इस प्रकार मेर काय की प्रेरणा भी सघन ओर तोब् है! 
सुजान क प्रति भरा उत्कृष्ट प्रेम और तीज व्यामोह, उसदे' (निए. मरे प्राएण्प की जो 
दूपा है वही मेरे काव्य मे वाति का सृजन करती है। जाहिर है कि ये कवि काव्य 
क्से कहते हैं " उनकी वाब्य विषयक धारणा क्तिनी उन्नत है ! इसके विपरीत इसो 
युग के रीतिवद्ध शीपस्थ कविया न क्तिनी तुच्छतर सिद्धिया में ही काव्य वी सिद्धि 
मात ली थी-- 
(क) जवपि सुजाति सुलचक्छनी सबरन सरस सुकत। 


भूषण दिन म_विराजई कविता बनिता पित्त (वेशवदास) 
(छ)) सेवक सियापति को सेनापति कब सोई 

जाकी 6 अरथ कविताई निरवाह को। (पैनापति) 
(ण) दूषन को करे कफ कवित्त बिन भूषण कॉ 

जो फर प्रसिद्ध ऐसो कौन सुरमुनि हे। (सेनापति) 


(घ) बानी सों सहित सुबरन मुह रहें जहां 
घरति बहुत भांति अरथ समाज को । 
सरया करि लोजे अलकार हैं अधिक यामें 
राखो मति ऊपर सरस ऐसे साज को ॥ (सेवापति) 
स्वच्छाट कविया ने साधन को साध्य सर्ममझ बठने वो भूल न वी। अलकृति 
मे ही काव्य बी सफ्तता है एसा उहाते न कभी कहा न कभो माना जैसा कि सेनापति 
कैशब जादि ने स्वीवार किया है। काय की चित्तहारिणी शक्ति मे ही उहोंने कवित्त 
कए अधिवात्त भाना और वाव्यगत यह चित्तहरण शक्ति यमक अनुप्रास उपमा और 
उतक्षा के विधान द्वारा प्राप्य नए इसका उद्गम तो तीज्र अनुभूतियों का कोष 
उनका अततस्तत ही था। स्वच्छट काय वी इसी विशिष्टता को लक्ष्य करे 
प० विश्वनाद प्रसाह मिथ ने बता है--- 
स्वच्छ द काय भावभावित होता है वुद्धिवाधित नहीं इसलिए आ-तरिकता 
उसका सर्वोपरि गुण है। आतरिकता की इस प्रवृत्ति के कारण स्वच्छद भाज्य की 
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सारी साधन सम्पत्ति शासित रहती है और यही वह दृष्टि है जिसके द्वारा इन कर्त्ताआओ 
की रचना के मूल उत्स तक पहुँचा जा सकता है । 
इस हृदय भाव या अनुभूति तत्व का ही यसंतिमुक्त काव्य मे प्रधात स्थान 
प्राप्त हुआ है, अलकरण या भगिमा को जा बुद्धि एंव कल्पना वी उपज हैं गौण स्थान 
दिया गया है। ऐसा नही होने पाया है कि भगिमा या अलइृति (बुद्धि तत्व) का 
स्वच्छ काव्य क्षेत्र से खदेड दिया गया हा उसे रहने तिया गया हैं वितु भाव या 
अनुभूति (हृदय तत्व) वे आधीन बना कर। रीति काव्य म तो बुद्धि (भगिमा या 
अलकृति) को पट्ट महिपी का पद प्राप्त हुजा था हृदय (भावानुभूनि) को अधीनस्थ 
दासी का पद कितु रीति स्वच्छद काव्य मं क्रम उलट गया है। चेरी (हृदय) रानी 
हो गई है और रानी (बुद्धि) चेरो-- 
“ैप्लि सुजान सची पटरानी बची बुधि बापुरी छ्व करि दासी | 
(घनआन द) 
ये कवि भावावेग मे रचना क्या करते थे भाव के ऐसे आवंग में जिसवे 
सामने काय-रोति कुल मर्यादा लोक लाज सभी के वधन टूट जाया करते थे । उनका 
तो कहना था कि बंधन और मर्याटा के चक्कर म पडता हो तो इस पथ पर पाव 
मत रखो-- 
“लोक की भोत धरा घरो मीत तो प्रीति फे पडें परो जनि कोऊ । 
(बोधा) 
सच बात है काव्य और प्रेम जगत क॑ इस अभिवव पथ पर बहुतो ने पाव 
नही दिया इस पथ पर आने वाले थोड ही थे चुने हुए कि'तु सच्चे जवा मद। प्रेम 
की पीर मर कर नही जीवित रह कर झेलने वाल जीते जी मत्यु का वरण कर लेने 
वाले जसे घनआनव कुल और धम को तिलाजलि दे देने वाले रसखान और वोधा 
ये कवि काव्यरीति को पकड कर भला क्‍या चलते इन स्वच्छद कवियों वे काव्य 
का क्या जादश था उसके परखने की कसौटी क्‍या है इस घनआनदद के कवित्तांके 
सम्रहकर्ता ने बहुत ममन्नता से व्यक्त क्या है। उहोन कहा है कि घनआनद॑ सरीसे 
निवध प्रेमी के गूल प्रेम भाव भरित काव्य को समझने म साधारण “यवित समय 
नही $ उसे तो प्रेम की तरग्रिणी म॑ भला भाति डूबा हुआ व्यवित ही समझ सबंता है। 
फिर उस व्यक्ति को ब्रज भाषा का भी अच्छा जानकार होना आहिए और नाना प्रकार 
के सौदय भेदा से अभि भी । उसे सयोग और वियोग की स्थितिया एवं जसख्य 
अन्तबू त्तिया को समझने की शक्ति सम्पनता भी अपेक्षित है। कितु इन सारी 
विशेषताओं से भी विशेष जा विश्वेपत्ता उसम होना चाहिए वह यह कि उस काव्य 
रसास्वादक का हृदय अहिनिश प्रेम के तरल रय में सरावोर होना चाहिए तथा बियोय 
औरसयोग दाना स्थितिया म अतृष्त अशात रहने वाला होना चाहिए और चित्त का 
स्वच्छद निबाघ होना चाहिए। तभी वह घनआनाद के काय व मम तक पहुच सकता 
है। जिसने चम चक्षुओं स नही अन्तश्चक्षुआ से, हृदय वी आखो स॑ प्रेम वी पीडा 


२७ 
देखी हां, सही हा! वही घतआनद की इृतिया में अन्तव्याप्त वेदना का मर्मे समझ 
सकता है, मात्र शास्त्र चान प्रवीणता से काम चलने वाला नहीं। जिसके हृदय वी 
आँखें नहीं खुली हैं वह घनआन द वी रचना का अय साधारण अथवा रीतिबद्ध 
क्दिया की रचना मात समझ क्र रह जायगा। 


ज़ग को कविताई के घोदे रहें हाँ प्रवोनन की मति जाति जकी । 
समुझत कविता धनआद को हिम आज़िन नेह को पीर तही।ा (ब्रजनाथ) 
भादावेग या भाव प्रवणता 


स्वच्छद धारा क॑ कविया की पहती विशेषता जहाँ काव्यगत दृष्टिकोण में 
>पी जा सकती है वहो इनको दूसरो प्रमुख विशेषता उनके काव्य में प्राष्प भावावेग 
अथवा भाव प्रवणता मे देखी जा सकती है । कवित्व उनरा साध्य न था अत'करण 
की भाव राशि था मुक्त भाव स उडेल देन मे ही उनकी तृप्ति थी। ये ही कवि एसे थे 
जो हृदय वी मुक्तावस्था प्राप्त कर रस दशा का पहुँचा करते थे। काब्य रचना व रते 
हुए ये आत्म विभार हा जाया करत ये । इस रस दशा का प्राप्त कर उतकी वाणी 
स्वत भगिमामयी हो जाती थी। अतश्चेतना की एसी द्रवीभूत स्थिति की व्यजना 
सीधी भाषा में सम्भव भी न॑ थी इसलिए इन स्वच्छ द कविया की भाषा शैली में जो 
वॉवपन है वह सहज और अनायास है उसके लिए इह माथापच्ची नहीं करनी पड़ी 
है) इसीलिए उसम नव्यता है पिप्टपेषण अथवा चवित चवंण नही ) उनकी कावथ्यविभूर्ति 
का सुषमा नसगिक है आम्यातरिकता से सपुन्‍्त | इन कवियों की इसी विशेषता को 
लक्ष्य कर आचाय मिश्र ने लिखा है-- 
* ये बासना से पक्सि राजाओ के मानस का रजन करत वाते चाटूकार नहीं 
प। ये अपनी उमग वे सादेश पर थिरतने वाले थ | जग वे कवि काव्य के वहिरय में 
ही लिपदे रह गय, उसके अवरग मे प्रविष्द नहां हुए। इसी स स्वच्छाद कवि हृदय 
मी दौड़ के लिए राजमाग चाहते थे रीति वी सकरी गती में धककम घ्वका करता 
नहीं । मे कविता वी नपी ठुली नाली खाटन वाल न थे। य वाव्य वा उत्त प्रवाहित 
करन याले था मानस रस का उमुक्‍्त टोने दन वाजे थे। पश्चिमी समीक्षा मे ढंग 
मे कहूँ तो रीतिवद्ध कर्ता वी कृति चेतनायस्था (00098०05 $/9८) मे गढी जाती 
थी और रोतिमुक्त वर्ता का बबिता अत सन्ना [300-00050005 $&/6 था 
0.०ए७००$ 80702) मे लोन हुए उन पर आप से आप डद्घूर हुयी ५ रसिणुक्त 
कवि पर बाब्य सात स्वत उदुमावित होता था। रीतिवद्ध कवि की काव्य प्रणाली 
उसकी युद्धि वे सबत पर टेद सीछे माग पर बहता थी पर रीनिमुक्‍त या स्वच्छद 


कि अपनी भाव धारा म रवत वह जाता था। व्स प्रकार दाना वा अनर 
क्स्स है । 


क+ल+-++-+>+++तत. 
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अननुभृत वस्तु या विषय य॑ ववि सामने नही जाया करते थ। जो सामारिक 
सत्य जीवनगत तथ्य भावगत अनुभूतियाँ इनकी अपनी हुआ करता था । इनया काय 
उसी से निर्मित हाता था । पराई अनुशूतियाँ पराय भाव पराई उवितरयाँ इनमे नहीं। 
रीति से लगे लिपटे कबिया मे जहा तहाँ चोरी की वान बहुत थी । भाव का अपहरण 
भाषा की चोरी ये सब चलती थी। सस्कृत कवियां वो वितनी हा उवित्याँ वल्पनाए 
भाव हिंदी कबिया ने चुराये, विशेषकर रीतिवद्धा नं। बिहारी देव कशव सरीखे 
प्रतिभावान क्विया तक ने ऐसा क्या फिर औरा वी तो बात ही क्या । य चारी छादे 
कवि आपस म॑ भी कर लिया करते थे। सनापति संहृश भेधावी और प्रतिभा सम्पन्न 
कृषि को तो इस साहित्यिक चोरी का ऐसा भय था कि उह हर छह मे अपना नाम 
रखना पडा और वार वार कहना पड़ा कि हे महाराज $ आजकल तो ऐसे कवि हा 
गये हैं जो एक चरण तो क्या छद के चारा चरण चुरा लिया करते हैं मरे कवित्ता 
बी उनेसे आप रक्षा करें इसीलिए अपने कवित्तो बी यह थाती मैं आपको समर्पित कर 
रहा हैं. कितु रीति स्वच्छद धारा के कसी भी कवि को इस प्रकार डरने की 
आवश्यकता न थी। उह कविता लिखकर कुछ धन या कीति कमाना न था काई 
उनका ऐहिक जलध्य न था ' उनकी कविता उनत्रे हृदय का भार हल्का करने वाला 
थी उनका दुख दद मिटाने वाती थी उनकी तड़प और टीस को राहुत देने बाला 
थी] चह स्वानुभूति निरूपिणी था) औरा से उाह क्‍या लेना-दता हसलिए उनकी 
कविता भी ओरा के लिए न थी । औरा का उनकी जनुशति से राहत मिततों हो 
रमापलाघथ हा जाती हो वह वात अलग पर वह उनका लक्ष्य न था। अपनी कविता से 
के अपना सस्कार कर लिया करते थ भपनी प्यास बुझा लिया करत ७४-- लोग हैं 
लागि कवित्त बनावत सोहि तो मेरे कवित्त बतावत । उह अपनी कविता की चारा 
का डर नही था कयोवि' उनकी सी भाव दशा का पहुचे विना कोई बसी उक्तिया किसे 
अवार गढ् सकता था। 
श्यक्तिवशिष्टय 

भावावगमयी कविता लिखने के कारण रीतिमुक्त कबिया क कायमजा 
व्यक्तिबशिप्टय आ गया है व भी इत कवियों वी एक श्रमुख विशेषता है। ठाकुर 
बांधा रसखान घनआनातट लि की कविता यहज ही पहचाना जा सकती हूं। इनकी 
रचनाओ से यदि इनके नास उवाल भा | ये जायें तो भी काव्य पाठक इनती बच्ति 
भावानुभूति औ अभिव्यक्षित पद्धति व॑वशिष्टय के कारण इनका पहचासन में भू 
नही करंया। “सर्व विपरीत रीतिबद्ध या रीतिसिद्ध कायकारां की सका की सख्या 
के बीच बिहारी भूषण मतिराम प्रदुमाकर आहि कुछ ही कवि ऐस मिलेंगे जिह 
उनकी व्यक्तिगत विशेषता के कारण पहचाना जा सकता है। शेय सकता कबि एस 
मिलेंगे जिनकी रचना को नाम निकाल दने यर यृथक करना असम्भव ही है बयांकि 
उनमे वृत्ति और शा भेद-जय विशेषता है ही नहा। उनका व्यक्तित्व औौर उसवी 
रचना शली इतनी आवेयमयी न थी जिससे काचध्यपटल पर उनकी निजी लीक खिच 


श्६्‌ 


कसी । एवं दूसरा भो कारण था | ये कबि सुनिश्चित दोका पर चले फ्वत नवीनता 
धान वी. गुणाइश ही कहा । कवि शिक्षा के ग्र थे पट-पढकर उह नये मार्यो पर 
जना तो दूर सोचने वी शर्त भी शेय ने रहो थी । अधिकाश तो अलकार और 
॥पिका भेद विपया पर लक्षणाटाहरुण प्रस्तुत कर देन में ही कवि कम वी इयत्ता 
मझन वेग थ्‌ ! फल एक सी उक्तिया एक से वणन, एक सी विश्ेषताएँ अधिकाश 
;तिया मे उत्पन हुई । कसी ऊतु अथवा नाथिका विश के वणन स॑ संम्बंधित २» 
भिन्न कविया व छठ एक्न कर लीजिए और उपयु वत कथन बिना विशेष श्रम के सिद्ध 
हो जायगा | ऋतुगत वे ही वष्य जथवा उपकरण, नायिका विशेषणत वे ही बातें थोड़े 
हैर फर से जगभग सभी छद्े म भिलेंगी। क्हींतरही तो उद्ति शब्दावली और 
अलइ्धति तक का साम्य मिल जायगा । इसका कारण यह नहों कि सभी कवियों ने 
अनिवाय रूप स भाव अथवा उक्तति का अपहरण क्या वरन्र यह कि उनके सोचन वी 
लिशाएँ इतनी निर्दिष्ट हों चली थी, विचार या रल्पना जगत इतना सकुचित हा चला 
था कि व उस वाव्य परम्परा से इतर दिशाओं मे अपनी हृष्टि और कहपता का हीडा 
सकते मे अमभय थ जिसका पठने पराठन व नियमित रूप से कशत आते थे। विशद 
माहियर अध्ययत-जनुशीलन की न ता वतमान युग सी उस म क्षुध्रा थी और न 
सुविधा | धनतिभाए थी कितु गाइर की जाति की भाति एक ही पथ पर अधानुसरण 
करन वाली। रीनिमुकत कजिया म यह अधानुक्रण न था। उनका जपना जीवन 
था अपना जगत था । प्रेम फ्री अपनी जनुभूत्ति थी और वत्ति का अपनापन था। 
इसातिए उनके बाव्य का वस्तु जगत कल्पना जगत और शिल्प जगत विशल और 
विस्तृत है रीति से मुक्त और निरपेक्ष है और रसी कारण उनम व्यक्ति-बशिष्टूय का 
विशेष विक्रास भी जलित हांता है। दा दूबा थांत कहने में बाधा अपना सानी नहीं 
रखते लावावितर्गाभित प्रवाहएण भाषा लिखने मे ठाकुर अपनी मिसाल नहीं रखत, 
प्रति विपमता वा अनुभूति प्रवण चित्रण और विराधाश्रित भापा शलो कय चमत्कार 
दिखाने में घ_त्आनाट को समता कहाँ और उसमाटिनां पुरानुरक्ति का रसखान सा 
सरस सरव लितरा दूसरा कहाँ ! अपनी इसी निजता के कारण ये कवि हिंदी की 


वराच्यन्मम्पटा के भवधत और रीतिबद्ध काय्य कात में एक अभिनव प्रेम घाटा के 
प्रवाहत' ह भय हैं । 


दाय-अधष्चदाएों से मुक्ति 

रीजिमुत्ा दिया न दिसी दाप्य सम्पदाा दा अलुस॒रण, गही, दिए * सुर 
बाधा घनआना” आदि वाव्यदरीतिया से जनेभिन्न नहा थे इसके पर्याप्त सकेत उनके 
पाव्या भे मित्रत हैं। उलने काव्य का किसी परिपाटी विशेष पर नहीं चनामा। 
सस्पूत साहिय से प्राप्य वििध वाज्य_शना--जवकार रीति बकावित ध्वनि आहि 
ज+का विधचनन सिरूपण था अनुसरण रह वय्टग म था। रस अलकार छाद शाप 
वत्ति जालि छामघ्यागा और नायिरा भेल नदि जिपया पर ग्रथ रचना करना रीपि 
बर्दों हे लिए जरूरी या परतु व्तक जिए सबधा त्याज्य था। ऐसी वृत्ति वालों की 
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ता इन सागा न भत्सना की हैं। य कवि सीए छोड़ बर चनत वाले सपूता में थे । 
रीविशास्त्र ब शय लिखकर राजाआ वा बवि शिक्षा दना या आगाय मी पदवी प्राप्त 
करता या कविता के दमल में अपनी प्रतिष्ठा जमाया इतका लक्ष्य न था। एस उद्देश्यों 
से ये वासा टूर थ। चित्तहारिणों वाब्यमृप्टि द्वारा अपने मन के भार को हल्था बरना 
आमाभिय्यवित वरना और आत्मविकास वरना यदही इनवा सद्ष्य था। 
दरयारदारो से हूर 
या। पट और धा की लिप्सा इद ने थी । इटाने इसीलिए दरवारों की सेवा 
ने वी जिन्हूनि जी भी ये अधि टिन तब वहाँ टिक ने सब बस अपनी इसी वृत्ति मे 
बारण | रीतिमुगत ववयियां को दरवारी बवि नहों कहा जा सपता। ये अपने आश्रय 
दाता मे यहाँ टुकड़े ताड़न याले और उनकी प्रशहित मे अपनी प्रतिभा को अपर्यय 
बरने याव बवि से थे। ठाबुर घनआन? वोधा ने ता राज्याश्रय गा ठोरर मार पर 
अपने चित्त की स्वच्छता का परियय लिया था। बोधां ता यह वह वर गि-- को 
घंन है हो गूनो बहुत बर शो गुन है तो अनेक हैं गाटक. अपन आश्यदाता महाराज 
क्षेत्रमिह गी राश्यममा छाड वर चले गये ये। इन स्यच्छ>” यूति गे गवियाजा/ 
स्वाभिमान अछार था । याघा ता अपनी ऐंड मे यहा तव बह गये-- 
होप भगरर तापों दूनो सगहरों कोज 
सपता स्व पल ताों सपुता निवाहिप ! 
दाता शहा सूर बहा सुरदर प्रयोत शहा 
आपशो न चाहे ताष शाप को मघाहिए ॥ (बाधा) 
यही होते घनआनाट का था। मुहंस्मदयाह रगीत ये मोर मुी धेता थ 
परन्तु उनहा काथ्य और संगीत शाह वी दृष्छा का युलाम ते घा। बह उतरी अपनी 
मर्जी की भाज पी । अपीी इसी वृत्ति क॒ बारण थे उनर राज्य में अधि दिन हर 
पु शव । सन दो यहू सर्जी और ठसक रीतियद्ध कास्पगारों मं विरस थी। वे अप 
आधयटाता से मिरोध टानत था उाड़ी मर्जी बे खिलाफ चला बहुए इम हैसे गये । 
रापान ता बाहाणएह कग वे हो थे पर अपरी सूलि की स्वष्णणशज हो शारए 4 
सारी बशानुगंश ढसर छा बस दृष्यावा चते आय थे और वहाँ | गोपाल बन रथ 
चे। दिजोद ता धपपाधिएत हो ७ उतशा भी ये हास था । स्यए्द्र ५ प्रेमी बतन 
में जो आापल था वह राजमभाग भ पटठी। उप राधा और कृष्ण तषा शार प्रेम न 
अषाधारध हूप मे मुस्ध हिए या। उजरीशस शय को योर रप्शा प्रो गगी 
कोटा दे कवि हा रद हैं । जेंता बह "दे है ये बदबि -ाने हृष्य शो उमर पर विररन 
बारों मे थ जाथयाला ₹ ६शर सृष्य ऋरम भय नहीं । य॒ श्रम पा सर मिलने 
खाये थे ददाधिमात श। * छर उत बार पहा। यहा काराए है हि हिसी राविसुष्व 
कद न भाने आधाजखया रा कलम दोईबस्य पा सिपाहरै। एरिस्थितिक 
गंयाए से परहें श्रशार मे जग ही शर» सती पह हो धरार अपनी शवष्चद्रर बाति है 
क्षय दे बहाँ हर्र नटी 7| है । 


डर 
अवध रचना की प्रवत्ति 
रोतिमुक्त काब्यकारा म एक अय विशेषता यह भी सक्षित होती है कि 
उनकी प्रश्नृत्ति प्रबाध रचना वी जार भी थी। ऐसा ता नही था कि सूपी आख्यातक 
काव्यवारा वी भाति इन कविया न अनिवाय रूप सप्रवध रचना वी हां परतु इतना 
अवश्य हैं कि अपने भाव से निमग्न हां या विशद प्रवाघ्त भी लिखते में समथ होत थे। 
आलम के लिख दो प्रवध काव्य वताय जाते हैं--(१) माधवानल कामकन्दला 
(२) श्याम सनेही। "श्याम सनेही में स्विमणी के विवाह वी सुप्रसिद्ध क्या है तथा 
माधवानल कामक टला! प्राह्तकालीन प्रसिद्ध क्या को लेकर लिखी गई है। इसी 
कथा को और भी विस्तार क॑ साथ आगे चल कर बोघधा न 'विरहवारीश! माम से 
लिखा । धनआनद न काई विस्तृत प्रवध नही लिखा कितु उनकी कुछ इतियाँ प्रवध 
नहा तो निव'ध-काब्य की कोटि मे आ जायेंगी जस गिरि पूजन, यमुना यश, वृसभानुपुर 
सुषमा वणन ग्रोनुल गीत आदि | ब्रजव्यवहार म प्रबघात्मक्ता का भी थोडा विकास 
देखा जा सकता है। यद्यपि इन कविया वी भी मूल वृत्ति मुवतकः अथवा स्फुट रचना 
की आर ही विशप थी फ़िर भी प्रवध वी लिशा मे इनके उपयु क्त अयत्त नजर दाज 
नही किसे जा सकते। रीतिवद्ध कविया को रचनायें ता अधिकाशत लक्षणा को 
चरिताथ करने बात उदाहरण व॑ रूप म लिखित हैं फ्लत उहोने मुक्तवा क ही ढेर 
लगायें। प्रशथ्र रचना की ओर वे न बढे । प्रवध की रचना उहाने यदि वी भी ता 
अधिकाशत वीरयायाओं वी शैसी पर आश्रयदाताआ वी प्रशसा बरते हुए जस 
वीराविंह ”ेब चरित हिम्मत बहादुर विम्दावली आदि । यदि रीतिबद्ध कबि लखणा- 
नुघावत जौर रूडि का पथ छोड़ कर वाव्य रचना म लगे होत ता सम्भव है कुछ 
शक्तिशाली प्रबंध भी लिखे जात | वेशवदास ने वुछ प्रवत्त किया भी पर रीतिस 
उनका मस्तिष्क इतना बायिल था कि रामचद्विका स्वत काव्य रीति के नाना अगा 
उल्त अलकार, ऋतु वणन आदि के उदाहरणा का विशाल सग्रह जाव पड़ने लगती 
हैं । प्रब ध तत्व ता उसम॑ शियिल है ही । रीतिमुक्तो के जो दा चार प्रयत्त इस दिया 
मे हैं वे रीति वा मांग छाड कर चलने के ही कारण । एक दूसरा भो कारण था जिससे 
प्रबाश्च काव्य वी ओर रीतिमुक्त कविया की हृष्दि कसी सीमा तक गई। बह था 
कृष्ण चरित्र के उत्तरवर्ती अश का ग्रहण जसे श्माय सनेही' म॑ मा आलम के नाम पर 
घटी हुई रचना “सुदामा-चरिय मे । कृष्ण का प्रारम्भिक जीवन उसकी बाल लीला 
शशव पीचा फ्िशिर जावन गरादुन जज और वूटादन का साधुयपूण यू त्तान्त प्रदाछ 
की धारा के विए उपयुक्त नहीं पच्ता इसा से हिंदी साहित्य के समूचे मध्य युग, 
जगभग ४५० वर्षो क साहिय म इप्ण वे प्रारम्भिक जीवन स सम्धाीधत प्रबध ग्र थो 
का विताल अभाव है। नदटास कृत रूपमजरी भवरगीत, और रासपचाध्याथी अप 
वाद स्वखूप ही हैं। इस अश्य के सविस्तार कि तु स्फुट वणमा स तो समूचा रीतिकालीन 
काज्य भरा पडा है। स्वच्छद कविया के प्रथ ग्राय सूपी आख्यानक काव्या से स्वत भर 
और भित शली म लिखे गये हैं। इनके काव्य शुद्ध भारतीय श्रेम काव्यों वी परम्परा 


डरे 


में लिखाई पडत॑ हैं । वोधा वे अपन माधवानत वामय हला चरित्र या विरह वारीश' 
में सूफ। प्रेमाव्यानां की भाँति रहस्यरर्शी पक्ष का समावेश नही रिया है। उसमे कोई 
समासोक्ति अयोक्ति या अयोपरेण (/भा 8०७) नही है सूपी व्शमिजाजी और 
इश्कहकीकी की चर्चा भले ही हा परतु काव्य वी क्यावस्तु किसी रूपए मे अध्यवसित 
नही हुई है। इस प्रकार स्वच्छट कविया वे वयानव काव्या म प्रवाध वी प्रवृत्ति जहाँ 
तहाँ लक्षिद होती है जो रीतिवद्ध कविया मं नहीं मिलती। आलम के जो प्रथ 
पौराणिक या प्रश्यात क्यानको को लेकर लिख गये हैं उनम भी प्रेम क स्वच्छद रूप 
ही ग्रहण हुआ है। 
देश के प्वों एव स्पौहारों का उल्लासपूण वणन 
रीतिमुक्त श्ज्भार काय की एवं अन्य विशेषता है--देश के पर्वों एव त्योहारो 

का उल्लासपूण वणन । रीति स बधे कवियां की दृष्टि उधर पर जा सवी | शास्ववद्ध 
विपयो स बाहर उहोने कदम नहीं वटाया फ्लत लोक जीवन म हप और आनद 
का जा स्रात विभिन्न पर्वो एवं त्योहारा पर ग्राम निवासियां वी मनोभूमि मे उच्छलित 
एव प्रवाहित होता था उसका स्वरूप व ववि सामन न जा पाये। यह काय ठाकुर 
और वांधा सरीखे सहृदयां के विए ही शंप रह गया था। ठापूर थे काव्य मं तो 
बु देलयण्ड म प्रवतित त्यौद्वारा का वणन विशप मनायाग से हुआ है जस गतगौर 
अखती हरियाली तीज वरगदाई (बत्सावित्री) होता चूलाआदि। रीति स्वच्छन्द 
कवि देश व एस आन दो-तासपूण पर्यों और अवसरो पर अपने हृदगत उत्साह और 
उल्नास को व्यक्त करके देख जात है । इन पर्वों और त्यौहारों पर जन जीवन म जा 
हप जौर उछाह आज भी थाडा बहुत देखा जा सबता है उसवी अभिव्यक्ति इहान की 
है केवल परम्परा पोषक रचनाकारों वी भाँति वसात तासु और हांली के पिटे पिटाय 
वणन करब॑ ही ये नहीं रह गय है। गुलाल को गरद ओर केसर को कोच म॑ जागे 
भी इहोने अपनी दृष्टि का प्रसार टिखलाया है। हमारी नागरिकता का अहकार 
बोद्धिक्ता का विकास तथा व्यस्त एव सघपमय स्वार्थी जीवन क्रमश हम अपन प्राचीन 
संस्कारों स विलग वरता जा रहा है, हम अपने ”श की सास्क्ृतिक परम्पराओं को 
भूलते जा रहे है। और ग्रामीण जीवन म॑ पर्वो और त्यौहारा क॑ प्रति जो श्रद्धा भीति 
मभयो आनद-बासना है उससे रीतिबद्ध कवि दूर ही रह है परतु ठाकुर एसे स्वच्छद 
रीतिमुक्त कविया ने बुदेलखण्ड वे जन जीवन के बीच वे अखती गनगौर वटसाविताँ 
(बरगदाई) होती आदि द्वत पूजत पव एवं त्योहार आदि का चित्रण कर अपनी 
हादिकता के व्यापक प्रसार का परिचय दिया है। रातिवद्ध कवि भला ऐस हृदयग्राही 
जीवन प्रसगा का ग्रहण कस करत | शास्त्र मे इनक वणन का न तो विधान ही है 
और न कही कोई उल्लेख ही । ठाकुर कप्रि द्वारा जखती (अक्षय तृतीया वशाख शुक्ल 
तीज) का वणन देखिये। पर हिंदू स्त्रियां के जिए ब्रत एव पजन का महत्वपूण पथ 
है। इस दिन बुदेलखण्ड भ क्सी बट वृक्ष के नीचे स्त्रिया पुत्ततिका पूजन बरती हैं । 
पुस्ष भी सजधज कर पूजन देखने जाते है । पूजनोपरा न पुरुष स्त्रिया से उनने प्रसियो 


श्र 


और सित्रियाँ पुष्षो से उनती प्रेमिका का नाम पूछती हैं। लज्जा और स्नेह के 
कारण जब नाम लेने मं सकोच और विलम्ब होन_, लगता है ता वे एक दूसर का 
गुलाब या खमली की सुकोमल छडिया स मारते है। इस अ्संग का ठाजुर इत वन 
देखिये-- 3 
गाव गेंढीलो चमेली को बोदर धालो न कोड अनूतरी कहे । 
ऊसई नाम लेवाओ तो लेंहें प घाल तें लाल कहा रस रहै ॥ 
ठाकुर कजक्लो सी लली बलि था जड चोट सरीर न सैहे। 
बाल कहे कर फोर ह॒हा! यह बोदर लाल हम लगि जहै ॥ (छाकुर) 
इसी प्रकार बाधा न॑ वैवाहिक ससस्‍्वारों का कसा हृदयग्राही चित्र माधवानल 
कामकदला भ अकित क्या है। उहनि आगन लिपाने दीवारों के पुतवाने, घरो के 
छवाने आदि का बणन क्या है जौर बताया है दि दिवाह के जवसर पर किस प्रकार 
कलश सजाये जात है, हरे वाँस का केंद्र मं गाड कर भण्डप सजाया जाता है उसे 
जामुन के पललवो स छाया जाता है, गौरि की स्थापना हाती है स्नियाँ वस्त्राभूषणों 
से सज धज कर मंगल गीत भाती है। काई स्त्री तव चडाती है काई रसोई तगार 
बरती है सब जगह 'हरवर हरबर हो रही है। सार कुटुम्बीजन बुलाय जात है मण्डवा 
मे भाजन कराया जाता है सबेरे सिलमायन होती है, स्त्रियाँ होने वाली बच का 
रल्दी-तल चढ़ाती हैं सारे नगर मे नाऊ चघता बाटता है सभी पुरवासिया वी दवसभा 
सी पगत लगती है। प्रत्येक वध क लोग अपनी-अपनी परमत में बैठ कर खोबा पुरी 
सुहारी का जेंवतार करते हैँ । दूसरे दिन #वल कुदुम्प के ही लोग एक्‍न हाते है और 
मडवा के तले 'बराभात (कच्ची रसोई) खात ह॑ जादि आदि | हिंदों जीवन का परम 
व्यामोहक यह विवाह सस्कार वडी मनोहरता से बाधा क काव्य मे सचिन हुआ है। 
जनजीवन क ऐसे ममस्पर्शी भ्रसगो पर इत रीतिनिरपेश कवियों वी ही दृष्टि की जा 
सकती थी। भला स्वकीया, परकीया और गणिका , मुग्धा मध्या आर श्रौढ़ा तथा 
खडिता और अभिसारिका के भेद प्रभेदो म फंसी रीतिवद्ध दृष्टि इन रीतिबाहा विपया 
पर कस जा सकती था “ प्रद्ृति चित्रण क॑ क्षेत्र भ थोडी स्वच्छ दता के दशन द्विजदव 
ओर बोध भर होते हैं। आलम के प्रवध म विश प्राइृतिब रमणीयता का जहाँ-तहां 
चित्रण हुआ है पर अशत बह भी विरही माधवातल के विरह वी या तो पृष्ठभूमि 
बना है या उद्दीपक । द्विजदेव वा प्रकृति प्रेम प्रसिद्ध है। वे कसी सीमा तक उस 
औलभ्वन रूप मे ग्रहण कर सके है। अय कविया न उस परम्परागत रूप म ही ग्रहण 
किया है। 
मूल वक्तव्य प्रेम 


स्वच्छाट कवियों का मृत वक्तय प्रेम है। इसी मूलवर्ती सवंदना स उनवा 
भस्दूण काव्य स्पील्त है चाहे चह मुक्तवा क रूप म विखा गद्मा हो चा? आख्यान र 
रूप मे, आखज्यान रूप म सवंदित क्यि जान पर नी प्रेम ही समूची व्था वा मृत 
ठैज्ल ग्रूत्ठ और वष्य मिलेगा । मुक्तकों म तो बवतव्य विपय से दधर उधर जान बी 


ड्ेडे 


गुँजाइथ नही परतु प्रेम वा गुरा पापर छो टुए य कप्ि प्रयाधा मे भी लश्य स इधर 
उधर नहीं हुए हैं जा कुछ प्रम वा पाप और वियासक ते वह इोव वाब्यास 
बहिंगत कर टिया गया है। इस प्रम यणन या बचिष्टय इस बात मे है पि वह झजानु 
भूति प्रेरित है। इनफों प्रम व्यजना इगी विजा ध्रम भायता की अभिव्यत्रित है उसमे 
स्वानुभूति हष दिपाल व्यत्रा हुआ है आरापित या मा पद प्रणय निवदत नहा है। 
इसी से इनया प्रमभावपूण रायनायें दृत्यस्पर्शों और मामिश' बस पड़ा है। उसमे उनके 
व्यवितत्व का ही सरपण है तो उन याब्य का जावतता प्रदात करता है। यहाँ अनु 
भूतिया का ही दूसरा ताम वा य है रनवे वाब्य में दृटय व स्पतना वा लंयान्जाथा 
है। मात्र स्थूत श्रशयवत्रिया और व्यापारा का चित्रण नहा जसा नापिया भेद व 
प्राथा मं वणित हुआ बरनता है । रनवे द्वारा वर्णित अम इनय जीवन से छत बर आया 
है उसमे ताजगी है तीद्रता है। इंटान ओरा व प्रम था वणा नहा किया है यदि 
किया भी है तो वह स्वानुभूति क प्रसार रुप मे ही। इसर विपरात रासिबद्ध ववियां 
का प्रेम गोपी सापियाआ था प्रम नशे है बल्कि साधारण नायव-मायिव्राजा का प्रम है 
जिसवी उहान या ता बत्पना वी है या साहित्य परम्परा स उपाधि । एसा "ही है 
फि रीतिबद्ध कर्ताओं म॑ प्रेम या अनुभूति दवा न थी। पटा या तात्यय यह है वि औरा 
वा प्रेम देख सुन ओटु कल्पित बर इनम वाब्य सृजन थी स्पूति हुजा करतीयां 
जबकि रीतिमुत्त बर्ताआ वा जिजा प्रमानुभूति हा बाध्य सृजन वा पारण हुणा बरती 
थी। लगभग सभी रीतिमुक्त क्विया वी अपनी अपनी प्रम बचा है। घनआनः 
और सुजान बोधा ओर सुभान आलम या शख या वार्र आय यवनी आदि की प्रेम 
ययायें प्रसिद्ध ही हैं। रापघानत भी किसी ये रूप प्र आसत्त थघ। अमवादिवा के 
साक्ष्य से स्पष्ट पता चलता देन 

तोरि मानिनी ते हियो फोरि मोहिनो मान। 

प्रमदेव की छर्विट लक, भए मिर्याँ ससलान ॥.. (प्रेमबाटिका) 
और इस दिशा म ठाकुर वी प्रसिद्धि भी कुछ कम नहा । उनका विसी सुनारिन रे 
प्रेम हा गया था । वुदेलखण्ड य बिजावर राज्य वी बात है। वह सुनारिन विवाहिता 
थी पर ठाकुर उसी व रुप पर रीये हुए थ। उसके रप्र विभा का थणन बरते और 
उसे सुनाते । एक बार वट सुनारिन बामार पडी और चार-पाँच दिन तक पर के बाहर 
दिखाई न पडा । बचन ठाकुर एक टिन रात्रि य॑ समय उसवी गली मे यह छद जार 
जार से पढ़त हुए तपियवि--गति मेरी यहो निश्चिवासर है चित तेरों गलीन के गाहन 
है | बहत है इस छाल न जौपषधि वा कास जिया आर उस सुनारिन वी अस्सस्थ्ता 
जाती रही । ठाकुर कु छदा स पता चतता ह वि दूसरी जारस उह बोई प्रेम न 
प्राप्त हो सता था परतु ठावुर का दस वात वा कोई खेद न था। बे इतन ही से 
सतुष्ट थं कि उत्नान कसी का चाहा । यह बात उनव इस प्रसिद्ध छठ स भी अवगत 
हाती है--- या निरमोहनी रूप को र/सि जऊ उर हेत व ठानति छे है आतलि। इस 
प्रकार थम के रग मे रग इन प्रेमामग के कविया वी प्रेम व्यजना हो विलक्षण है। 


श्श 


उनदी प्रेमानुभूति ही विशिष्ट है। इन कवियो के काम वी प्रेरणा केद्ग इनकी वे 
प्रेमिकाएँ हैं जिह य पा न सर जो इनक जीवन में जा न सकी | धनआनन्द, ठाकुर 
बोधा, रसंसात आलम प्राय सभी के साथ ययूनाधिक शप में यह बात लागू होती है! 
इस अप्राध्ति न ही उहे आत्मपीडा निवदन की प्रेरणा दी और उनके अततम के भाव 
अभिलापा चिता आदि काय रूप म व्यक्त हू सद । यटी कारण है कि जनः+तिया 
की जो सचाई इनमे मितती है वह विन्‍्ही पूववर्ती या परवर्ती कविया को प्राप्त नहीं 
हो सकी है समसामयिक रीतिकारा क। ता विल्कुल ही नहीं । य कवि ही सच्चे प्रेमी 
थे प्रेम ही जिनका इृष्ट था जिस पाकर फिर जौर कसी वस्तु बी चाह न रहा 
करती थी-- 
जेहि पाएँ बकुण्ठ अढ हरि हूँ को नहि चाहि। 
सोइ अनौकिक, सुद्ध सुभ सरस सप्रेम कहाहि॥ (रसखान) 
प्रेम जिस पथ पर इहे दोडाता वही इनका तिदिप्ट माय था, वह माग लोक 
ओर शास्त्र की मर्यादाओं का मान कर नहां निरस्कार कर आग बटता था। उस माय 
मे प्रेम ही रास्ता था प्रेम ही मातित थी। प्रम स महत्तर कुछ नही था इसलिए प्रेम 
ही साध्य था | इस माग मर प्रेम साधन रूप म कभी भी स्वाइंत नहीं हुना जसा कि 
सूप सम्प्रदाय व सता में हृष्टियत हाता है। जहा तब इनके प्रेम काप्य पर पड़ने 
बाले प्रभाव का प्रश्न है दो प्रभाव बिलठुल स्पप्ट हैं-सूर आदि इंष्ण भक्तो तथा 
बिहारी, मतिराम, देव, दास, पदुमाकर आदि समसामयिक रीतिकविया का प्रभाव 
तथा सूफी प्रेमाख्यानव काब्यकारा का प्रभाव | सूर तथा जप्ट जाप वे अय कृष्ण 
भत्ता का प्रभाव रसखान पर स्पष्ट है तथा रीतिकारा का प्रभाव औरो की अपेक्षा 
मालम और हिजदेव पर अधिक है। बाधा और घनआन'द पर सूपी प्रभाव विशेष 
है। स्वच्छद फेदिया वे रा य का अध्ययन करते हुए उनकी प्रेम भावना बी जिन 
प्रमुख विशेषवाआ पर दृष्टि जाता है उन प्र विचार करना यहाँ आवश्यक है । 
प्रेम का स्व5छ-द ओर अपरम्परागत रूप 
गह पहले ही कहा जा चुरा है कि स्वच्छद कविया की भूल संवेदना प्रेम है । 
रीतिमुक्त कवियों के बाब्य म प्रेम का परम्परागत रूप न श्राप्त होकर उसका भिव-घ 
और स्वच्छ द रूप दखन का मित्रता है। क्षमागतत अथवा समसामग्रिक' साहित्य 
परम्परा म जिम प्रेम का वणन मिलता है वह वुटुम्8 और समाज को मर्यादाआ से 
बंध हुए प्रेम का वणन है । उस भ्रम वे माय मे दितिती बाघायें हैं बिलते धाधन हैं | 
गुरजना का सकोच है लात वी पज्जा है। इतने टिया व बाद सायकः पर*श मे जापस 
शक 08 7000 02000 ट 08560 कह 
ते तल उनसवा। वह छम्म से 
आती है झश्म से चता जातो है-- 
सावफ सर से लाइ के तिलक तर॒ति इन ताकि । 


भावकः झर सा डामकि ३, गई शर्त हक ७ (बिहारी) 
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एक दूसरा नायक है जा परटश जान का उद्यत है। सारे कुटुम्विया व वीच स 
ओऔततिम विंदा लन व लिए लांट कर नायित्रा क पास नहा जा सक्‍ता। बंचारवा 
ऊपर से साकती हुई प्रियतमा स टशारा इशारा स विदा लनी पडती है। एक तासय 
प्रेमी युगल है--वे मिलत है पर वहुता की भीड के वीच._ भीड किसी काम स दकट्टी 
है ये उस भीड म॑ भी जपनी बातें जाखा-आखा म वर ही लेते हैं-- 

कहत मदत, रोझत खिह्चत, मिलत, खिलत लजियात ॥ 
भरे भौत में करत हैं ननन ही सौं बात॥  (विहारा) 
उधर निदा हो रहा है चवाइया चल रही है चुगलिया हो रही है इधर प्रेम 
चल रहा है। डर भी है उद्बंग भी । 
चलत धर घर घर तक धरी न धर ठहराय। 
समुझि वही घर फो चल, भूलि वही घर जाय ॥ (बिहारी) 
इस प्रकार व॑ वधनमय प्रेम स य कवि अपरिचित है। इतने बचना वे बीच 
हावर चलन वाला प्रेम व्यापार न तो इन कविया को प्रिय हां सकता था और न 
इप्ट । लाक वी लज्जा और परलाव का चिता जो छांट सकता हां वही स्वच्छन्द 
प्रेम भाग का परथिक हा सकता है यह बात स्वच्छद बवियां न पुवार-पुकार कर 
कही है-- 

लोक को लाज को शोच प्रलोक को वारिए प्रीति के ऊपर दोई | 

गाँव को गेहु को देह को नाती सो नह प हातो छर पुनि सोई ॥ 

बोधा सो प्रीति निवाह्‌ कर घर ऊपर जाके नहों प्तिर होई। 

लोक को भोति धरा घरो मीत तो प्रोति क तड़े पडो जिन कोई ॥ 
(बोधा) 

लोक वेद मरजाद सब लाज काज सवेह। 

देत बताए प्रेम करि विधि निषध का नेह ॥ (स्मयात) 
उनके प्रेम म वही स्वच्छादता है जा राधा और कृष्ण या गापिया और वष्ण 
ही बीच थी । इन वविया को धस्नबार लात-्परलाक़' किसी की बित्ता न थी, 
जीवन और जगत वे य झूठे बचत दह सवथा अस्प्रीवार थे । इसलिए ये कवि 
परद्भार रस तथा यायित्रा भद द ग्राया म॑ निदिष्ट प्रम की सुनिश्चित लीता पर वही 
चले सो है | स्वकश्ीया परवीया और ग्रणिया के अलग जतग प्रयार व प्रेम फिर 
चुख्या सध्या ओर प्रौट का काम बृत्ति घर आधारित भिन्न भिन्न वृत्तियाँ फिर 
अवस्थाटि पर निभर आगतंपतियां प्रौधितेयीया उल्तैठिता अभिसारिका खश्टिता 
पादि क प्रम॒प्रम का लुझाछिया चोरी खारी सन्त भजना, साद और मनावन' बाच 
में संथिया और दूतिया का हर से उधर सन्हण निवदन बुलान शठ घछ्ट आटि 
लायका बे विभिन्न प्रकार वे जाचरण सखिया या दूतिया का तायर से रमण-सम्भाग 
सपत्नीर ईर्ष्या आरि जा अधिराग राविद्ध साधिया भर ये ग्रयवारा द्वारा निर्ध्टि 
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प्रैम वणन के विपय हैं उन पर य रीतिमुक्त कवि काव्य रचना करने में एका ते अक्षमथ 
रहे हैं। थे रीतिग्रस्त प्रेम वधन वी सक्री गलियाँ हैं इनम स्वच्छद कवियों की साँस 
घुटती था । थे प्रेम वी इन यलिया से निकल कर प्रेम के खुले मदान मं जाये जो उसका 
सच्चा क्षेत्र था जहा कोई किसी का भला-बुरा कहने वाला नहीं था। इनके प्रेम 
बणस को सायिका भेद के चौखटे म फ्टि नही किया जा सकता। ये अपने प्रेम का 
मिवेदन आप करत थे सखियो दूतियो या सादशवाहको के माध्यम से नहीं। इसी 
कारण इन रीतिमुक्त कविया कै काय म हृदय वी, अतकरण की जसी मनोहर 
झलक मितेगी रीतियद्ध कविया म वैसी दृष्प्राप्प है। देव, विहारी, पदुमाकर दास, 
भतिराम आदि कबिया मे जहा अनुभूति के साथ प्रेम की व्यजना की है वे भी प्रेम 
के सु दर उट्ग़ार और जत करण की मनोरम जभियत्तियाँ दे गये हैं पर ऐसा रीति 
के बाधन से हृदय को मुक्त करने पर ही हो सका है 


प्रेम धावना की उद्यचता 


प्रेम के स्वच्छाट रूप वा ग्रहण करन से रीतिमुक्त कविया की प्रेम भावना मभ॑ 
एक प्रकार वी उदात्तता ($/9॥04०7) जा गई है। उसम गहराई है व्यापक्ता 
है सकीणता और जोछापन नहीं। उनका प्रेम शुद्ध दासनात्मक स्तर से ऊपर भी उठ 
सवा है। रीतिवद्धा वी हृप्टि अतिशय शरीरी और स्थूल न थी । रसखान, घनजानाद 
छाबुर आनि मे उसका पयाप्त उनत भर उदात्त स्परूप गोचर होता है । इन कवियों 
का प्रेम सम्बधी दृष्टिकोण मुर्यत मासल और शरीरो न हाकर सूक्ष्म और भावना 
त्मक था| बोधा को उपयु क्त क्यन का अपवाद कहा जा सकता है। वे कामिक प्रेम 
के पुजारी थे। परतु प्रेम के कुछ महत्वपूण आए्श उनके मन मे भी प्रतिष्ठित थे । 
उदाहरण क लिए यह कि अपने प्रेम का वृत्तात अपन तक ही सीमित रखना चाहिए 
अपना दद आप ही भ्रेलना चाहिर दसरा कोई उस बया समझेगा। अपने दुख 
पर तरस याने वाला कोई न मिलेगा, भजाक उडाने वाने पैचासा मिलेंगे-- 
(क) काहू सों का फहियो सुनियों कवि बोधा कहे में कहा गुम पावत | 
(बोधा) 
(स) बोधा कछ्षिसू सो कहा कहिये सो बिया सूनि पूरि रहे अरगाइ के। 
यातें भले मुख भोच धरे उपचार भर कहो ओसर पादह छे१ 
ऐसी न कीऊ भिल्‍यी क्‍्यहूँ जो क्है क्छु रच दया उर लाइ क। 
आयतु है मुत्त लो बढि क किरि पोर रहै या सरोर समाइ क॥ 
पे प्रेम के पथ पर चल कर डिगना नहीं हांता प्रेम एक से हांता है अनेक से 
(क) कुथि योधा अनो घनो केजहुं से उडि त्ताप न वित्त डरायनो है। 
(छ) सगनि यहे चल एक सगि दूजे ठौर बड़ ना 


शेष 


(ग) जो न मिलो दिलमाहिर एक अनेप मिल तो कहा करिय ले । 
प्रेम मं अनयता आवश्यक है लाफ़ लाज छाडना पडता है तवलीफ सहनी 
पडनी है। अहक्ार अभिमान और मगरूरी के लिए प्रेम के साग्जज्य में कोई स्थान 
नहीं। प्रेम त्याग का ही दूसरा नाम है। प्रेम करना सरल है पर उसका निर्वाह 
मुश्क्ित है। इसलिए बीघा प्रेम के निर्वाह पर बार-बार वल देते पाये जात हैं। प्रेम 
के इन ऊँचे आदर्शों पर बांध का अटल विश्वास था-- 
(क) प्रीति कर पुनि और निवाहै | सो जासिक सब जगत सराहै। 
(छा) एरकहि ठोर अनेक भुसश्क्ल यारी क प्यारी सो प्रोति नियाहिबों ॥ 
(ग) मेहा सब कोऊ कर कहा कर में जात । 
करियो ओर निबाहिदों बड़ो कठिन यह बात ॥ 
जब वोधा न प्रेम वे सम्वधध म॑ इतने ऊचे मानदण्ड स्थिर किये हैं तव रसखान 
घनआनद आदि प्रेम व॑ पपीहो का लो कहना ही वया ! उनकी प्रमबृत्ति की ऊचाई 
तो सहज ही अनुमित की जा सकती है। रसखान के लिए यह प्रेम कुछ साधारण 
वस्तु या तौक्क “्यापार मात्र न था। उहाने तो प्रेम को हरि का दसरा रूप ही 
मान लिया था-- 
भ्रम हरि फो रूप है एयों हरि प्रेम सरप । 
एक होइ द्व या लस ज्यों सूरत अरु धूप ॥ 
इसकी दियता का तो कहना ही क्या ! प्रेम वा पा लेने क॑ बाद सारी 
स्ृहाएँ शेष हो जाती हैं-- 
जेहि पाए यवुण्ठ अरु हरि हू फो नही चाहि। 
सोइ अलोक्कि सुद्ध सुभ सरस सुप्रेम फ्हाहिं॥ (रसखान) 
इसीलिए वार-बार रसखान पुकार कर कहत॑ हैं प्रेम करो, प्रेम करा ! जिसने 
प्रेम नही किया उसने ”स ससार मे आकर कुछ नहीं किया-- 
(क) जप वारबार तप सजम अपार ब्रत 
तोरथ हजार अरे बूझ्तत लबार को॥) 
को हों नहीं प्यार नहीं सेपो दरबार चित्त 
चाह्यो त निहारयों जो प नाद के कुमार फो॥ 
(ख) शाक्षन पढ़ि पडित भए के मौलवी कुरान 
जु प प्रेम जाया नहों, कहा क्यो रसखान॥ (रसखान) 
रसखान के मत म॑ प्रेम से महत्तर कोई धम नही कोई तत्व नहीं । ज्ञात, कम 
और उपासना य सब अहंकार को जम देने वात हैं प्रेम दन सबसे श्रप्ठ है। वह 
श्रुति पुराण आग्रम स्म्रति सभी का सार है। जसी पवित्रता ल्व्यता और महत्ता 
इन रीनिमुक्त कविया की प्रेम शावना मे लक्षित होती है बसी रीति से वधे कवियो म 
नहीं । धनआनदद की प्रेमवृत्ति भी एसी ही उदात्त ओर मनोहारिणी है आमुष्मिक्ता 
वासना और ऐहिक्ता का जहा लेश भी नहीं प्रेम क्या है मानो शुद्ध जत करण ही 


फूट पडा है। इस प्रेम मे सचार्द है एक्निप्ठता है समप्रण है त्याग है। “मे प्रेम 
की एकनिप्ठता मे इसके प्रेम वो वह उच्चता प्रदान की है जिसम प्रेमी प्रिय वा 
चाहता है प्रिय भी प्रेमी का चाहता है, इसदी उस परवाह नहीं रहती। थे 
प्रेमामत्त कवि इस वी बिता नहीं करत कि उसका प्रिय उहेँ चाहता है या नहीं । 
इनके मल मे सच्चा प्रेम त्याग और दान मे है भोग और उपलोध मे नहीं। स्वच्छाट 
प्रेमी प्रेम भाव का उच्च भूमिका पर पहुँच कर कुछ चाहता या माँगता नहीं वह ता 
प्रिफ दता ही दता है। वहाँ प्रदान वा हो क्रम चतता है आदान वा नहा । घनजतिल 
के शब्दां म-- 

(क) चाही अनचाहों जाने प्यारे प अनादधन 

श्रोति रोति विषम सु रोम रोम रमो है । 
(एछ) हमको वह चाहे नहीं हम चाहिए वाहि विपः हर है। 
(धनआन द) 

प्रेम का यह आादश वरमागत प्रेम भावना से भिन्न है तथा इसम प्रिय व॑ इस 
अभितव और उम्रपपूण आल्श वी पविश्रता और ताजपी भी है। प्रेम क इस उतात्त 
स्वरूप के समश समसामगिक रीतिवद्ध एवं रीतिकार कविया का प्रेम आछा और 
निकम्मा जान पडव जगता है क्यारि उसमे रसिवता ह एद्रिक्ता है परायिव तृपा है 
उपभाग का वामुतता हू थासना तुप्टि की प्ररल ईहा है तया वहाँ त्याग नहीं, तड़प 
नहां जात्मममप्ण और बलिदान नहां और सबसे यडी वात ता यहू वि जतनम की 
पीर और पुकार नहा । कितु रीतिमुक्त रचयिताआ म प्रेमगत भाग पर नहीं त्याग पर 
विशेष बल लिया गया है प्राप्ति स अधिक पीडा और व्यया का महत्‌ बताया 
गया है। 
प्रेम दिषप्तता का चित्रण 


रीतिमुन्त क्विया व काव्य म प्रम विपमता का चित्रण विशप रूप से हुआ 
है । प्रेमी प्रिय को जितसा चाहता है उसमें लिए जितना तड़पता है प्रिय प्रेमी क लिए 
उतना नहा स्वच्छन्ट प्रेम धारा के कविया न प्रमागत इस वशिष्टय वा सविश्वेप रुप 
से अपन कात्य मे चित्रित किया है। प्रेमी के प्रेम की तीम्रता अन-यता निरन्तरता 
भालि टिखाना ही दसवा लश्य है प्रिय का क्र आर दुष्वर्मी टिखाता नही । प्रिय का 
विदुर उपशापूण टुख और पीडा स अनभित्र, सहानुभूतिशूयम कह और दिखाया 
ग्वा है पर वह सत्र प्रेमी वी प्रेम पिपासा का तीम्रतर करन के उद्देश्य से। इल 
प्रेमिया न प्रिय का दुप्ट ओर दुराचारो कह कर अपन भ्रम को उपहाप्तास्पद नही बनने 
दिया है; प्रिय भूवता है परवाह नही करता उनके ट्ख को नहीं समझता इस पर 
स्वच्छ कविया ने उपादम्भ टिया * प्रिय व इस प्रकार के आचरण मे अपना दोष 
हखा है भाग्य व। शाएण टरराघा है पर प्रिय का छोडन या भूदन की घमवी नही 
दा है। दस प्रकार स्वच्छल कविया न प्रेमी की उदात्त मनोवृत्तिया का परिचय दिया 
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है हृदय की किसी तुच्छता या ओछेवन का नहीं। यह प्रेम विपमता लगभय सभा 
कवियों क॑ वाव्य में आई है तथा नाना प्रकार वी अतवृ त्तियो बी अभिव्यजव हुई 
है। आलम वी गोपिकाजो को शिकायत है कि कृष्ण नाता ता आसानी न जाड लत 
हैं पर निभाने की चिता नहा करते । दूसरे कवियों को शिकायतें भी यही या एसी 
ही रही हैं कि एक हो गाँव भ बस कर हम दशन के लिए तरसाया करते हैं आदि 
आदि | देखिय आलम की ग्रोपिका क्‍या कहती है-- 
भलो कोनी भावते जू पाँव घारे याहि खोरि 
अनत सिधारे कि बसत याहो पुर हो। 
निकट रहते तुम एतो निठुराई गही 
अब हम जाने तुम निपट निदुर हो॥ (आलम) 
प्रिय भी यह निदुरता प्रेमी का कसी दीनता की स्थिति में ला पटकती है | 
उसकी स्थिति वास्तव में क्तिनी कछण हो उठी है-- 
(क) मननि के तारे तुम “यारे कसे होहु पीय 
पापन की धूरि हमें दूरि क न जाटिय । 
(ख्र) जा दिन तें तुम चाहे लोग कहें पोरी काहे 
पोरो न जनय पल यल जिय जरिय। 
घूधट फी ओट आँसू घूटिवों करत नना 
उम्रगि उसास कौ लों धीरज यों धरिय ॥ 
(ग) देखे ढक लाग अनदेखे पलकों न लाग 
देखे अनदेखे मता विमिष रहित हैं । 
सुखी तुम काह हो जु भान की न चिता हम 
देखेहु दुखित अनदेखेहु दुखित हैं॥ (आलम) 
गोपिका की प्रिय विषयक चिता का वार-पार नहीं उधर प्रिय के कान पर 
जू तक नही रेंगती ! ठाकुर की गोपियों का भा अनुभव कुछ-कुछ ऐसा ही है। इ५्ण 
जसा कुछ कहा करते थ आचरण मे बसे नही निकले-- 
हरि लॉबी ओ चोरी वखानत त अव गाद परे गुण और कढे ज । (ठावुरौ 
ग्ोपिया उहे क्‍या समझा करती थी पर वे निकद कुछ और ही । उहोने प्रम 
का नाता जोड़ कर यापिया को अपने डुट॒म्व से नाता तोडने को यहले ता बाध्य कर 
ल्था अब उनकी परवाह भी नहीं करत गुताम बी गाजरों का सा हाल कर 
रक्‍्खा है-- 
खाइ कछू बगराइ कछू हरि गोपी गुलाम को गाजर कीहों । (ठाकुर) 
कुछ ऐस निर्मोही और कठोर हृदय व्यक्ति से प्रेम कर जीवन म जो असफ्लता 
गापिया को भ्राप्त हुई है उसकी पश्चाताप से परिषण क्तिना तीत्र “५जना इन पत्तियां 


मे हुई है-- 
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(क) ऊधो णू दोष तुम्हें न उहहें हम आपुही पाव प पायर मारे । 
(ज) ऊधो जू दोष छुम्हेँ न उ्हे हम लोनी है आपने हाथ हो बोछी । 


(ठाकुर) 


कृष्ण से प्रेम क्या किया अपने हाथ स वीछी पकड़ जी है, परिणाम क्तिना 
तीक्ष्य होगा जाहिर ही है। यहा प्रेम वेपम्य वी विंतनी तीत्र व्यजना हूँ | रसपान 
के काव्य भ आसक्ति और रीझ का प्राध। य हाने के कारण प्रेम वी विपमता के लिए 
अवकाश ही नही रहा है फिर भी दा चार छद एस मिल सफत है जिनम॑ इृष्ण के प्रेम 
करने का दुष्परिणाम दिखाया गया है-- 


(क) काह भए बस बासुरी के अब कौन सखी हमको चहि है। 


(स्) काह कहू सजनो सम की रजनी नित बीत मुकुद की हेरी । 

आवन रोज कहैं मनभावन आवन की म कवों करी फेरी ॥ 
(ग) लाल जे बाल विहाल करी ते बिहाल करी न निहाल करी री) (रसखान) 
और यह प्रेम विपमता घनआन?_ के काय म॑ अपनी चरम सीमा पर पहुँच 
गई है। बधम्प ही घनआनद के प्रेम म॑ं निखार और रग लाता है विविध भावना 
भैटा वा उद्घाटन करता है तथा च्ञाह म॑ भीगे हुए हृदय का निदशन करता है। 
धनआनद के सम्बंध म॑ यह तो निद्व ढ भाव से वहा जा सकता है कि विपमता उनके 
प्रम भावना की अनय विशेषता है। प्रेम जितना ही आसक्त है और प्रिय के लिए 
वडपता है प्रिय उतना ही उपेश्यापूण है। एक तरफ सम्पूण समपण है, दूसरी तरफ 
छाल और धोखा । एक का स्वभाव स्मरण करन का है दूसरे का विस्मरण करने 
का-- इत धाँट परी सुधि राबरे भूलनि। एक तडप रहा है दूसरा इठला रहा है, 
झमी प्रकार प्रेमी ओर प्रिय वी प्रद्वति म बडा अतर है। एक निहकाम है दूसरा 
सकाम , एक निहचित' है दूसरा सचित एक सहष होता है दूसरा सविपाद 
जगता है एक की नीट हराम है, दूसरा पर पसार कर सोता है एक चन वी 
पदक का अमृत पीता है दूसरा विषाद के आतप स॑ प्रतप्त रहता है। इस 
परमार प्रिय और प्रेमी का जीवन उनकी प्रकृति उनके मनोभाव आापातत भिन्न और 
विपम हैं। यह बपम्य उनक॑ समग्र जीवन को अनुप्नाणित क्ये हुए है। फतत धनआन'द 
ने अपने बाब्य से सवश्न शतशत रूपा म॑ रस वधम्य का चित्रण किया है। यह वैपस्ध 
भाव घनआन द मे इतना प्रवद है कि वह उनके व्यक्तित्व का अभिन्न अग हो गया है 
और उनको शली में भी अनायास उतर आया है। घनआनाट म॑ यह सघठित यह 
पैधम्य 'स्टाइन इज दि सन की चक्ति को चरिताथ वर रहा है। कुछ लोगो ने इसे 
फारमी शायरी के प्रभाव रूप मे भी देखा है। धनआनद स्वच्छद धारा मे प्रेम की 


विषमता के प्रबलतम पोषक हैं। कही से भी उनकी पक्तियाँ उदाहरण के रुप मं ली 
जा सकती हैं-- 


(क) दुख द सुख पावत हो तुम्त तो चित के भायें हम चित लही । 
(ख) पहिलें घनआमद सींचि सुज्ञान भहों बतिया अति प्यार पयी। 

अब लाय वियोग की लाय, बलाय बढाय बिसास दगानि दगी ॥ 
(ग) कया हप्ति हेरि हरहौ हियरा अर क्यों हित क चित चाह घढ़ाई। 
(ध) तब तौ छबि पोवत जीवत है अब सोचनि लोचन जात जरे। 
(ड) पहिल अपनाय सुजान सनेहू सो क्यो फिरि तेह क तोरिय जू । 

निरघार अधार दे धार मेंझार दई गहि बाह न बोरिय जू ॥ 
(च) चाहौ अनचाहो जान प्यारे प जन-दघन 

प्रीति रोति विषम सु रोम रोम रमो है। 


इस प्रकार धनजानद म यह प्रीति की विपमता पद पद पर मिलेगी। उत्तवे 
कवित्त सवयो का तो सारा बधान प्रेम वैपम्य पर ही आधारित है| प्रिय का आचरण 
उसका स्वभाव उसकी बोली उसके कम उसकी हेंसी उसका प्रेम उसका लाश्रय 
उसका आदान प्रटान सभी कुछ कुटिलता और विपरीतता से भरा हुआ है। भला 
ऐस प्रिय का प्रेमी सुख कस पा सकता है। यही कारण है कि धननानद और उनके 
सहयोगी रीतिमुक्त कवियों मं विरह पीडा और वेलना का प्राधा य है। इस व्यापक रूप 
से प्राष्य गुण प्रेम वपम्य के रीतिमुक्त बाय म॑ आविभाव के कारण वी भी सक्षेप में 
टोह हो जानी अप्रासगिक न होगी । 


प्रेम उभयपक्षीय हाने पर सम तथा एक्पक्षीय हाने पर विषम कहलाता है। 

प्राचीन सस्कृत काया म समप्रेम का विधान है। हृश्य और श्रव्य उभय प्रकार की 
काव्य परम्परा मं यही बात मिलेगी। वाल्माकौीय रामायण के राम और सीता 
कालिदास इृत अभिज्ञान शकुतला के दुष्पत और शबुतठा तथा वाण विरचित 
कादम्बरी के कपिजल और कादम्वरी म॑ समप्रेम का ही विधान है। वहा एसा नहीं 
है जि एक प्रेम करता है दूसरा उपक्षा । यह उभयपक्षीय प्रेम विद्यापति १ राधा और 
कृष्ण म वहुत कुछ अक्षुण्ण है क्तु सूरटास तक आते उसमे वषम्य का विधान हो 
गया है। कृष्ण म्रमर क समान स्वार्थी और दृतघ्नी हां गए वियोग का इतनां बडा 
पारावार लहराने लगा जौर भ्रमरगीत स्॒विशद प्रेम दपम्य व्यजक काव्य की सृष्टि 
हुई। फिर भी सूर तथा सहयागी दृष्णभक्त कविया क॑ इृष्ण के हत्य मे राधा और 
गोविया वे भ्राति प्रमभभाव का एक्टम तिराभाव न हात पाया था । रीतिकात मे आकर 

रीतिबद्ध काव्य म यह प्रेम-बधम्य नायिका व विरह निददना मं और भी बट चट 
गया ठथा रीतिमुक्त काप्य धारा के कविया मं अपना चरम सीमा पर पहुच गया 
जसा ठादुर घनआनदाति की रननाआ के पहनते त्यि गय अवत्तरणा से प्रमाणित 

होता है। इस प्रकार स रीतिमुक्त कविया मे पाई जाने वाली इस प्रेम विपमता व 

दो स्रोत हो सकते हैं-- (१) भागवत (२) सूपी तथा फारसी साहित्य । महाभारत 
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मे दृष्ण प्रेम में वपम्थ नहा आने पाया है पर श्रीमद्भागवत मे वर्णित गोपियों और 
हृष्ण क॑ प्रेम म विपमता का विधान है। भागवत में यह वषप्य प्रेम लक्षणा-भक्ति के 
निदशन के कारण आया है। भक्ति म॑ इस प्रकार वी विपमता क॑ लिए अववाश नहीं 
कितु भक्ति म माधुय भाव के सचार के कारण श्रीति विपमता का विधान अनिवाय 
हो जाता है। भागवतकार न॑ श्रीडृष्ण के मूह स कहलाया है कि में श्रम करने वालों 
फो भी प्रेम नहीं करता । यह गापिया के प्रेम म हता लाने के लिए है। ग्रापियाँ 
श्रीकृष्ण के साथ रासतीता का आन? लेती रहती हैं बीच-बीच म कप्ण अतर्धान 
हो जात है । पेमिवाजा वा आँखा स प्रेम की सरिता उमड चलती है। भागवत में 
श्रीकृष्ण को आप्तकाम बताया है। उनकी समस्त कामनायें पूण है, उह काई इच्छा 
नही। सूरदास के प्रमरगीत में इृष्ण जा निप्ठुर छली जादि वह गय है वे इही दाना 
कारणों स--एंक ता वे भगवान हैं आप्तकाम, और दूसर उनके प्रति वी जान वाली 
भक्ति माधुय अथवा बाताभाव वी है। यही कारण है कि भागवत स॑ सम्बीधत 
साहित्य म॑ कृष्ण प्रेम व प्रसंग म भ्रम वेपम्य का विधान हुआ । सूर तथा उनके सम 
सामयिक कविया स यह प्रभाव परवर्ती कविया पर पड़ता चला गया । विब्ेचका ने 
घनआन'त आदि स्वच्छल प्रेमिया की एसी उत्तियो मे- तुम तो निहफास, सकाम हमें, 
घनमानद काम सौं काम परयो-- भागवत क॑ इृष्ण को आप्तकामता और उनके प्रति 
की रई माधुण भक्ति था प्रभाव दखा है! जा हो यह ता निविवाद ही है कि सूर 
आदि द्वारा चित्रित गापीकृष्ण प्रेम प्रसण ही रीतिकाल क॑ अत ता क्‍या आधुनिक काल 
के भारम्भ तक इस अपरिहाय प्रभाव का मूल कारण रहा है। प्रेम वैपम्य की जो 
स्वीकृति बहा भागवत के प्रभाववश थी वही परम्परित रूप म घनआन दादि स्वच्छाद 
प्रेमिया द्वारा गहीत हुई ।९ किःतु साथ ही साथ एक दूसरा ओर सभवत तीद्रतर प्रभाव 
इन स्वच्छ” प्रेम की तरग वाले कविया पर और पड़ रहा था--वह था सूपी कविया का 
फारमी कविता का प्रभाव जहा इश्क की “घजना वपम्य के विना सम्भव हां न थी। बोधा 
आजम रसखान घनलानद सभी कवि उदू फारसी की शायरी तथा उसकी परम्परा 
से वाक्फ थे इनकी भापा ओर जगह जगह इनकी शैली सबूत के रूप म पंश की जा 
सकती है। भाषा शल्ती का ता अलग 'छोडिय इनवे अनवानक प्रथा के नाम ही 
लकी उद्ू फारसी की खासी जानकारी के प्रमाण हैं। उदाहरण के लिए बोधाइत 

इईश्सनामा घतआन'द कृत इश्क्लता आदि । ब्रजभाषा वे साथ ही साथ मध्य-काल 
मे उद फारसी की शायरी वी परम्परा मुगल दरवारो मे राव उमराब) मे तथा देहली 
और झअबध ऐसे ब-ड्रो) भ चल रही ची। उनवी नाजुक्ट्याली और अतिशयोक्ति परा- 
पधता सेतिकालीन द्ात्य पर अपनी अमिट छाप छोड गई है। विहारी रसलीन 
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रसपिधि इश्कचमन' के रचयिता नागरीटास आदि पर यह प्रभाव अचूक रूप से देखा 
जा सकता है। यहां वात आवम बाधा घनआन रसखान आदि के विषय म॑ भी 
समझनी घाहिए। इन कविया पर सूफी प्रभाव पडा यह निविवाद है। इश्क मजाजी 
स इश्क हकीका की प्राप्ति वे आदश साधवानल कामक्दला आदि थआख्यात तथा 
स्वच्छ द प्रेमिया की प्रेम पीर सूफी प्रभाव के प्रमाण है। उधर फारसी उदू शायरी में 
जो प्रेम विपमता दिखाई जाती है उसकी बडी ही जम्बी परम्परा है जा आज भी चली 
चल रही है | प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मत है कि स्वच्छ द काव्य मे प्राप्य प्रेम 
विपमता श्रीमद्भागवत तथा कृष्णभक्तो के वाव्य के प्रभावस्वरूप उतनो नही जितनी 
समसामयिक फारसी और उदू वी शायरी क प्रभाव के कारण | कृष्णभन्ति मे प्रेम 
की विपमता का विधान इृष्णभक्ति या इृष्ण प्रेम को विरह और अप्राप्ति की विपमता 
की आघ म॑ परिपक्व करन के विचार स क्या गया है, कृष्ण वी क्ठारता दिखलाना 
वहा उसका उद्देश्य नही कितु स्वच्छद ववियां न॑ प्रेम वपम्य का सिद्धा'त रूप मे 
हा स्वीकार कर लिया जान पडता है जा प्रेम वणन वी फारसी पद्धति के अनुसरण 
का परिणाम है जहाँ प्रेम एक ही ओर जोर मारता है। आशिक प्रेम मे विकल होता 
है तडपता है. भाशूक खाभाशी धारण किये रहता है एक बड्दी सीमा तक लापर 
वाही या उपेक्षा भाव भी दिखलाता है। यह प्रेम विपमता मध्य काल के क्तिने ही 
कविया भ देखी जा सकती है। 


वियोग को प्रघानता 


बियोग का प्राघा य इन स्वच्छःट कविया थी एक अय महत्वपूण विशेषता 
है । प्रेम का निखार विरह मे ही हाता है। विरह मे ही प्रेम रण लाता है। विरही 
ही अनय प्रेम का पुजारी हाता है। प्रेम विरह मे ही अपनी परावाष्ठा का पहुचता 
है। इस सिद्धात का स्वच्छ” धारा क कवियो न एक्मत हाकर स्वीकार किया है। 
इन कविया क लिए प्रेम ही जीवन था फ्लत विरह उसका अविच्छेय जग और इस 
लिए विरह का चित्रण उहाने विशेष अभिनिवेश स क्या है। रीतिमुक्त काव्यधारा 
के कविया मं यह विरह असाधारण विस्तार स वणित है । रसखान और द्विजदेव में 
यह अपेक्षाक॒त कम है आलम और ठाकुर म॑ विशेष तथा बाघा कौर घनआनादम तो 
असाधारण रूप से अधिफ । अतिम दा कवियों व काय भ यदि विरह वहिगत कर 
दिया जाय तो फिर उनक काथ्य मे देखने लायक कुछ रह जायगा इसम सदेह है। 
हमारे कहने का आशय यह है कि स्वच्छद कविया मे वियाग भावना वी प्रधानता या 
अतिशयता है। यह अतिशयता दा कारणा स॑ है---एक ता यह कि इनका प्रेम इनके 
अन्त करण से निकला हुआ आव॑ंग है रीतिबद्धो की तरह आरोरित नहीं दूसरे इनम 
से प्रत्यक ने स्वानुभव द्वारा यह निष्क्ष प्राप्त कर लिया था कि विरह ही सच्चा प्रेम 
है। जिनसे विरह व्यथा का अनुभव नही किया वह श्रेमपथ का सच्चा पथिक नहीं । 
हृदय और बुद्धि दाना स व झुसी निष्क्य पर पहुँचे थे। इनम से प्रत्येक के निजी 
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॥] 
जीवन मे जिस प्रेम का दीपक जला वह कालान्तर म बुझ गया | आगत अधकार में 
पुराना प्रकाश फिर मिला या नहीं और यदि मिला ता क्सिं रप में यह ता हर एक 
के जीवन की व्यक्तिगत बात है और इसी कारण उपलब्धि के भिन्न भिन्न रूप मिलेंगे । 
र इतना सच है कि विरह सवन झेला, उसरोी आँच मे सब तपे और इसीलिए श॥ गार 
पल्न में इन वियोग भाक्ताआ और अनुभावका का काव्य प्रेम की सच्ची काततिसे 
प्त है। विरह का तपन जिसने जितना सहा है उसका काय उतना ही उन्नत हुआ 
[| इस क्यन ने कविया को परखन के लिए में साहसपूवक यह कसौटी आपके सामने 
(ख़ना चाहता हूँ और मुझे इस इृष्टि स॒ घनतआनद और वांधा श्रष्ठतर लगत हैं। 
चरह की तड़प उनम जितना है औरा म नही । इसीलिए उनके काव्यो में जो भग्रिमा 
पर प्रभाव को तीब्रता है वह औरा में उतनी नहीं | में रसखान आलम ठाकुर और 
द्विनदेव के महत्व को कम नही कर रहा। लक्ष्य मात्र इतना ही है कि इस हृष्टि 
विशेष स॑ देधने पर इनकी अपेधा वाधा और घनझआनद म॑ अधिक रमणीयता है | 


रह काई सयोग की बात नहीं कि इन कविया म॑ लगभग समान रूप से विरह्‌ 
का आधिक्य मिलता है। यह उनकी जीवनाजित धारणा है, सच्चे प्रेम से उत्पन 
निष्ठा है जो विश्व के महाकविया द्वारा स्वीकृत निप्ठा के मेल स है ! कविवर शली 
ने कहा था कि हमारे मधुरतम गीत व हैं जिनम करुणतम भावनायें प्रतिविम्बित हांती 
हैं और महाकवि भवभूति ने भी दु खोद् क्मूलक वृत्ति का काज्य की मूल वृत्ति माना 
था। ये कवि भी मानते थ कि सच्चे प्रेमी वी मूल स्थिति सयाग नहीं अपितु वियोग 
ही है। सयाग समस्त कामनाओ वी परिसमाप्ति है। वियाग ही वचिरतन कामना है। 
जोवन का आनदद तृप्ति म नही, तृपा म है। जितनी तृपातुरता होगा प्रेम उतना ही 
दिय, भव्य ओर परिपक्व हांगा। प्रेम वे! इसो आदश क्य गोस्वामी तुलसीदास ने 
भी स्वीकार किया या। उनका मत ता यह था कि चातक जो वयभर में सिफ एक 
बार स्वाति मक्षत्र का एक वूद जल पीकर तृप्त हो जाता है उस बह भो न पाता 
चाहिए व्याकि प्रेम को तृपा का बढ़ना ही भखा तृथ्त पाकर तृपा के कम होन मे 
प्रेैमो की मान मर्यादा कम हाती है-- 
चातक तुलसो के मते स्वातिहु पिय न पानि 
प्रेम तृषा बाढ़ति भल्ली घटे घटगी कामनिआ 
सिद्धात रूप म रातिमुक परत बृछ दसी ढग से सादा करत थे | अपने जीवन 
ह विच्ारशील क्षणई मं जब उद्देग वा ज्वार शात्त हा जाया करता था व॑ अपनी 
विरह का उद्दिख कर दने वाली स्थिति स॑ समझौता +र सके थ--- 


जाहि जो जञाऊ हितू मे दई बह छोड बन नहि ओद़ने आदत | (दोधा) 
प्रिय का टिया हुआ विरह हें शिराधाय था । महत सुख प्राप्त करन क लिए 
मद्ेत ” थे झेलना हो पढता है यह गठ्ार का नियम है-- 


चटियि सुद्र तो लहिये डुस वो दृ॒एग वारि पयोनिधि से बहिये।. (बाधा) 
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घन प्रानाद की उिरहिएी भी अयनी दिरहलयथा स्यग्र स्थिति से पूणत सुष्द 
है शिग विरहू मं पष्च बर मात्रा एमा थोया नहीं भऔर ने जाया एसा जागना ॥ सशार 
मो शौत-सा सताव है झा विरहा का नहीं झतना पद्चता, फिर भी बह विरहिों अपने 
मन शा सम्रझाती है --सेर घांद भाषों है अगारति प्‌ छोडियां (पनआनद)॥ अपनी 
दुरदस्था का दाप वह अपन प्रिए व मत्य नहीं मदया थ* ता भाग्य वो बात है-- 


इत डॉट परो संधि रावरे भूपति बसे उराहता दीजिय जू। 
(पाभाव”) 


प्रम के निए ये साग बढ मे बडा स्थाय वरन या तथार हैं-- 


जा विशेष पण साहि एश येर मरने धर । 
हो हित तथिय नाहि दश्ह सहित मरियों भलो ता (दोष) 
व्यूपा बोर पाहा थपोों पिरातरता के कारण इन प्रशिण शे जावन वा एए 
सवारी तरप हा गया है। सुद्र का कापया मे जिधघर घसत हैं उधर गुय चाहे ने मिल 
टध भा इनेसे इतना सगाप हा रया है हि यहू अवश्य पियया -० 
रिशि जेहि बम्पों सुपर दित्त चाय । तित दरद सनहीं मिल्तत आप ॥ 
(बाधा) 
बाढ़ वा द्वाम स्‍्नह ह्षा गया है इंदें पीहा ग। एगा प्यारी पीड़ा वा भता 
पे बयोरर छाइन संग | यह दिपाव यह व्यपा इनऱ जोन में इग बटर घुस मिले 
गई थो हि वह इृद छाड़वा त पो। ये भा उस्र छाद गर सुथी 7 रह सवठ थ। द्र्म़ी 
विए इसहें आयात ध्यपा मौर तहपा पर बहुत व भो है। मंगार ब प्रतिद प्रेमियों 
मीन और ससभ के प्रेम शा से दिरस्दार ररत है. बयाररि इन प्रेमियाँ में बह साहग 
कोर शफितजुता पहँ शा सष्द «री ये शोनो जाहिए + मे प्रम का रोजि नहों घमश6ह 
परम में झसता होगा है और राध्या। हगा है और झपव तडबत दीया होगा है। में 
प्रमी है ढापर है और अमसहपाणह है जा क्शातप्रा मौर सष्टतो थे भयभीत हो अपने 
दाध हो रिगजित करे हब है -- 
(६) होते भतत झार्र भोर अपाव शा बए भो अशु्शाति रामान । 
होते हवा को साद शर्ट विएस है शावए रदांत श्रात ॥ 
(सा) मरिशे दितशाम र३ वात सो घट बारी मोजजग)पों शरभ | 
बह सच-उ्टा त्‌ शा रि 7 घह तेज शप चितर दश्ण ॥॥ 
(पनपाज”) 
घूपु इ बंप है दुधो की गर्मा व 8 हाय यह हझी हि. मंत्र भोर इह४ 
विदुएत की अऋन्‍दा से स्ट शाह ४ बार, मदु दे पाश हुए 64 पर घवेजाजर 
और बच कवि मोशादुश्पूचर 8 २७ शाप है धोड दक्ष आए डा गाए है। 
दही सीरा दब इाइशिर ऋग्प है 6£ इज «2 अट्रान्क १॥ दिए हुए का 5 
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का कठोर हृदय भी पिघल उठता है । अपनी वेदता सहने वी इस शक्ति पर उहे 
भाज भी कम नहीं-- 


आंसा गुन वाधि के भरोसों सिल धघरि छाती 
पूरे पन सि घु में न बूडत सकायहों । 
बुल दव हिय जारि अन्तर उदेग जाव 
शंय रोम त्रासति निरतर तचायहों ॥ 
लाख लाख भातिन की दुसह दसानि जानि, 
साहस सहारि सिर भारे लॉ चलायहों । 
ऐसे धनभानद गहों है “क मन साहिं, 
एरे निरदई ! तोहि दया उपजायहों ॥ 
(घनआन 4) 
प्रेम और प्रेणी की महत्ता व्यथा के सहन करने मे है उससे डर कर मत्यु का 
रिण करने में नहीं । 


पूष्ती शायरी + प्रेष को पीर तथा फारसी कविया को बेदना विवृत्ति का प्रभाव 


इन कविया प्रा हष्टिकौण एसा पीडापरव' था। मही कारण है कि प्रेम को पीर 
इनके काया मे उमड पडी है । पहले भी कहा जा चुका है कि' स्वच्छद कवियों वी 
प्रम व्यया सूफिया व प्रेम की पीर' का प्रभाव है तथा फारसी शायरी की उस परर- 
परा का भी जा समसामयिक रूप से उद्र भाषा वी शायरी मे भी चल रही थी। 
बोधा पर तो यह प्रभाव बहुत्त ही स्पप्ट है घनजानाद पर भो है इसम स'दह नहीं। 
इन प्रभावी की चर्चा पहले भी की जा चुवी है और यह बताया जा चुका है वि 
घनंभानाद झोर साथ ही साथ रसखान ने इस प्रभाव को बड़े निजी ढंग से अपनाया 
है। हाँ वोधा न उसे जरूर बिना आत्मसात क्ये हुए ने लिया है। उद्दोने लौकिक 

प्रेम द्वारा अलौक्फि प्रेम की श्राष्ति वी बात का ढिढीरा तो बार-बार पीटा है-- 

(की) इश्कमजाजां मं जहा इश्क्टयाका खूब । 
(व) इश्कहक्ीकों है फुर माया । बिना सजानी कसी मे पाया ॥ 
(गं) सुन सुभान यह इश्कमजाजो । जो दृढ़ एक हक्‍्क दिलराजी ॥ 

परतु प्रेम पथ को जो गम्भीरता है उसे वोधा सेंभाल महीं पायं हैं। उनको 
प्रेत वणना शुद्ध लोकिक' है। वासना प्रवणता भी जनके समान औरो में नहीं। के तो 
मजाजी इश्क (लांकिक प्रेम) म हो अटक कर रह गये | हकीज़ों इश्क तक वे पहुच 
नही सके । रसखान और घतजानद जरूर उस उच्चतर सोपान पर पहुँच गये थे 
जिसे अलौकिक प्रेम या इश्कह्कीस कह्वाजा सकता है पर उहोंने सकी दुग्गी न 
पीटी थी । इतनी रपप्टता से न्‍स सृप्षी आत्श का उहान उल्लेख नहीं किम है? 
उनका यह भाव इृष्णप्रेम या कृष्णभक्ति 4 आवरण से छिप गया है बाहरी या विदेशी 
अभाव आत्मसात हावर काव्य में याया है। याघा सूफी प्रेमादर्शों द। अपना निजी रम 


है. 


न दे सवे | स्वच्छद कायधारा के प्रतिष्ठित समीक्षकों प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
और डा० मनोहरलाल भौड न भी स्वच्छद कवियो म वियाग की प्रधानता का कारण 
सूफी काव्यधारा और समसामयिक फारसी काव्यधारा का प्रभाव माना है। मिश्र जी 
कहते हैं कि स्वच्छद कवियों मे सामायत तो लौक्कि प्रेम का वणन हुआ है जो 
फारसी काव्य की वेदना विवत्ति से प्रभावित है तथा जहा अलौकिक प्रणय भावना का 
वणन हुआ है यहा वह सूफ्यिो के प्रेम को पीर से। प्रेम की पीर सूफी कवियों का 
प्रतिपाद्य विषय है । स्वच्छद कवियों ने भी प्रेम की पीर को सिद्धात रूप मे ग्रहण 
किया हैं फलत यह प्रेम की पीर सूफियो से ही आई है। सूफिया का विरह वणन 
प्रसिद्ध है। जायसी क॒ पदमावत मे यह प्रेम की पीर भ्रतिपादित हुई है। सुफो 
सिद्धा'त के अनुसार सत या साधक या प्रेमी सारी सृष्टि मे विरह के दशन करता है, 
समग्रसप्टि को बिरह के वाणा से विद्ध मानता है समृची सष्टि परमात्मा के विरह्‌ में 
उसे पांडित प्रतीत होती है। सूफिया की यही विरह भावना और प्रेम की पीर 
स्वच्छ द कवियों ने फारसी काय की वेदता वी विवत्ति के साथ ग्रहण किया है। 
यही कारण है कि उतके काय मे भी वियोग का आधिक्य आ गया है|" डा० 
मनोहरलाल भौड ने भी स्वच्छ द कवियों पर सूफी प्रभाव को स्वीकार करते हुए लिखा 
है कि सूफियां का विरह मानव मान के चित्त मे ही सीमित न रह कर समस्त भ्रद्ृति मे 
व्याप्त हो जाता है। दूसरे उस विरह मे रहस्य भावना का अश रहता है । घनआनाद 
के बिरह म॑ वह ध्याप्ति तो नही है पर रसस्‍्य भावना की झलक अही-क्ही अवश्य आ 
गई है जो सूफियो से मिलती जुलती है। 

सूपी और फारसी कवि दोनो ही वियोग को प्रमुखता देते हैं। सूफियों का 
वियोग तो उनकी निष्ठा है। यह विरह शाश्वत है। कभी कभी चंतनावस्था म क्षण 
भर के लिए ध्योग सुख मिलता है । फ़ारसी क॑ कवि भी प्रेम की एकनिप्ठता और 
अनयता दिखाने के लिए प्रिय को कठोर तथो निर्मोह दिखाते हैं । इसलिए विरहे की 
प्रधानता जा जाती है। स्वच्छद धारा के कवियों ने विशेषत घनआन द ने फारसी 
काव्य पद्धति से प्रिय की क्ठारता ओर सूपी कवियां स॑ प्रेम की पीर की प्रेरणा ली 
है। फ्वत उनकी रचनाओं मे वियोग का प्राधाय स्वाभाविक है ।* इस प्रकार 
स्वच्छद कविया का प्रम वणन निश्चय ही एक सीमा तक भृपी कविया की प्रमभावना 
से प्रभावित हें। सूपी कवियों द्वारा वर्णित प्रेम की पीर का प्रभाव बड़ा व्यापक 
था। वह क्योर भादि निगुण तानमागिया और कृष्णभक्त कवियां तक पर पडा। 
नागरीटास (सावतसिह) कुदनशाह आदि में ता यह प्रेम की पीर इस रूप मे आई 
है कि उसका विदेशीपन साफ सलवता है।? ध्ूरफ्यों की प्रमभावना वी मूले 
बिशेषता है तौक्क प्रेम द्वारा अलोक्कि प्रेम व उच्चतर सोपान पर पहुँचना 
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इश्क्मजाजी द्वारा इश्कहकीकी की उपलैब्धि। प्रंमयत यह सूफी सद्धात घनलानद 
इसखान और बोधा म दिशेप मिलेग[। धनआन द और रसखान का जीवनगत सौकिक 
प्रेम उत्कष प्राप्त कर अलोकिक प्रेम मे पयवसित हो गया था। सूफियों का यह प्रेम 
सिद्धान्त वीधा के जीवन मे तो घटित नहीं हुआ कितु उनके द्वारा प्रतिपादित अवश्य 
हुआ है--इश्कमजाज्नी में जहा इश्कहकीकों खूब । बोधा की भाषा शैली और 
भावना पर अवश्य यह प्रभाव एक सीमा तक स्पष्ट है। प्रेम के उक्त सिद्धात का 
रसखान और धनआनद मे बहुत ही निजी ढग से कहा है! रसखान ने वहा है--यह 
बात गाँठ बाँध लेने की है कि ससार मे प्रेम के त्रिना आनद दा जनुभव नही हो 
सकता, प्रेम चाह लोकिक हो चाह॑ अलौक्कि-- 
+ आनाद अनुभव होत नहिं बिना प्रेम जग जान। 
के बहु विषयानद क ब्रह्मानाद बखान॥ (रसखान) 
इसी आशय को धनआन द यो व्यक्त करते हैं--- 
ब्रेत्त को महोदाधि असार हेरि क॑ विचार 
बापुरो हहरिवार ही तें फिरि आयो है । 
ताही एक रस हाँ बिबस अवगाहँ दोऊ, 
भेही हरि राघा जिह देख सरसायो है॥ 
ताकी फोझ तरल तरंग संग छूठमों कत, 
पूरि लोक लोकति उम्यि उफनायो है। 
सोई घनआनन्द सुजान सलागि हेत होत 
ऐसे भय मन पे सरूप ठहरायों है! 


प्रेम के अपार महासागर मे राधा और हृष्ण अहिरनिश एक रस त्रीडा करते रहते 
हैं। उनके प्रेमानद की चचल लहर से समग्र विश्व प्रेम स॑ परिपूण हा रहा है और 
उसी प्रेम तरग के एक बण से धनआन< के हृदय म सुजान के प्रति इतना प्रगाद 
अनुराग आ गया है। इस प्रकार धनआनद और सुजान का लौकिक या भजाजी प्रेम 
राधा और शृष्ण रे अलौकिक या हकीको प्रेम का एक कण मात्र है। यही सूफी प्रेम 
तत्त्व है पर क्तिने तिजीपन के साथ कहा गया है क्तिन आत्मसात रूप में 
अभिव्यक्त हुआ है। 

दूसरा प्रभाव फारसी काव्य की वेदमा विवृत्ति का है। धनआनातल ने इश्पा 
सता वियागवेलि' आदि फारसी की घली पर ही तिखी है। उपयुक्त विवचन से 
जब यह बात निश्चित हो जाती है वि स्वच्छन्द ववि सूफी प्रेम-नीर ओर फारसी कविया 
को विरह ख्यजना प्रणाली स॑ प्रभावित थ। दन कविया पर फारसी भाषा चैती या 
प्रभाव दिघान व लिए प्प्नति दा उदाहरण काफी हैं-- 

(%क) भणा कधो ने शत हैं । बे हम इश्क भदभाते हैं । 

पये थे बाग के साई । उत दे छोकरी आई ॥ 


डाहों जादू कछू की हा। हमारा दिल कद क्र लोहा ॥ हे 
अचानक भया भठभेरा | उहोंने चश्म टुक फेरा ॥ 
कलेजा छेट कर ज्यादा । भया मन मारू में मादा॥ 
इश्क दिलदार सो लागा । हमने दिल दद अनुरागा।। 
(बाधा विरह वारीध) 
(ख) यारा गोकुलचद सलोने दिया चस्मदा धक्का है । 
ढोरि दिया घधनआमद जानी हुसन सरायी पक्का है ॥ 
सैन क्टारी आसिक उर पर त यारा झुक झारी है। 
महर लहर ब्रजचद यार दी जिद असाडा ज्यादी है ॥ 
(घनजानद इश्कलता) 
बिरह वणन रीतिबद्ध कवियों से भिन्न 
प्रेम क क्षेत्र म वियोग सम्बधा अपनी विशिष्ट धारणा के कारण स्वच्छद 
कवियों वा विरह वणन रीतिबद्ध कवियों से भित्र है।इस भिनता का पहला कारण ता 
आभ्यातरिकता या अनुदति प्रवणता ही है। रीतिमुक्त कवि जहा अपनी व्यथा का 
निवेदन करते हैं कि वहा रीतिबद्ध ववि पराई (गापी का नायिकावी कृष्ण को राधा 
आदि की ) व्यथा का निवेटन करते है। वह पीडा जिसे बवि अपने ही हृदय मं 
अनुभव करता है उस पीड़ा स कही तीज्र हुआ करती है जिसका उत्य दूसर क॑ हृदय मे 
होता है क्तु कल्पना ओर सहानुभूति द्वारा कवि जिस अपन मन मे उतारता है। 
यही अतर इत दोनो प्रकार वी “यथाआ वी अभिव्यक्ति म भी मिलगा। रीतिबद 
कवियों की व्यथा आरोपित हुआा बरती थी, रीतिमुत्तो की स्वानुभूत | दूसरी बात 
यह है कि रातिमुक्त कवि अपनी व्यथा का निवेदन स्वयं क्या वरते थ जबकि 
रीतिबद्ध कवि वी कल्पित व्यवा का निवदन अधिकतर सखी सखा या दृती आदि 
किया करते थे । इसके कारण भी अभियक्ति अथवा काव्य की तीग्रता में बडा अंतर 
आ जाया करता है। विरह व्यया के पारपरिक जथवा परपरामुक्त निवेशना को आमन 
सामने रखकर यह अतर सहंज हो देखा जा सकता है। बोधा और घतआनाद 
के बिरह के उद॒गारो की आ तरिक टीस और व्यथा को समकक्षता विहारी देव, 
मतिराम और पंदमाकर के दूतिया ब॑ क्थनों म नही डी जा सकती । मन प्राण और 
आत्मा की वह बेचनी जो घनजानद के दस सवये मे व्यक्त हुई है रीतिबद कलाकारों 
बा बेस वी बात नही-- 
अतर हो किधों अत रहो रग फारि फिरों कि अभागिन भीरों ।! 
रोतिबद्ध कविया क नायक-नायिका कुट्म्ब जौर गाँव की मर्याटाजो म बेधे थ 
इसलिए उनके एप ओर ब्रिपाट लुझाछिपी करते रहते थ। स्वच्छाट कवियों न खुट 
प्रेम किया था और विरह की वेटना सो थी । उहें किन्ही मयाटाआ की परवाह ने 
थी । उनका जीवन ही प्रेम के लिए उत्सग किया जा चुका था फ्लत मतोवेगांवा 
अकुण्ठ प्रवाह उनकी लेखनी से सम्भव हुआ है। इसी कारण उनके विरह की तीज्रता 
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जौर कवि नहीं पा सके हैं। वोधा और घनआनाद वी विरह-व्यजना मे जितनी और 
जैसी ब्यथा है उसके लिए उनका काव्य ही प्रमाण है-- 


(क) ऊतर संदेसो मिलें मेल मानि लोजत हो, 
ठाहू को अंदेसो अब रहो उर घूरि क 

भी है उदेश अर्तय जोज कोन अरस लागि, 
रोम रोम पीर पागि डारो चिता चरि के ॥ 

निपट कठोर कियो हियो मोह मेटि दियो, 
जान प्यार नेरे जाय मारो कित दूरि के । 

तरफों दिसूरी कौ बिया नटर मूरि के, 

॥ डउड़ायहीं सरोर घनआनाद यों धूरि क॥ 

(स) तपति बुलझ्ावन अनादधन लाल बित, 
होरी स्ती हमारे हिंपे लगिय रहति है । 
(ग) अतर आँच उसाम तच अति अय उसीज उदेग की आवस ॥ 
उपी बहलाप भसोप्तति अमस्त कर्योहू कहू सधर नहिं ध्यापस ॥ 


(घ) रोवत बाल बिरह्‌ मतमाती । ताके रोवत विरह ने छातो॥॥ 
अब कहु सल्ली करों में कंसी। भई दशा माधों की ऐसी ॥ 
पगिरि से गिरे मरों विध खाई। तदु तन मिलों माथदे जाई॥ 
मरों मिटे दुख मेरो प्यारी | कमेहु प्राण कढ इंहि बारो ७ 
(विरह वारीश वाघा) 
(४) बोधा कवि भवन मे कसेहू रह्चो न जाय 
बिरह दवागि ले न जायो जाय वन को। 
शरद निशा में चुद निश्चर ऐसो ताको 
चददनो चुरल सो चवाए लेत तम को ॥ [वबोधा) 
(च) बदनोन में नंद झुक उप्कक मनो खजन प्रेम के जाले परे । 
दिन थौधि के क्से गनों सजनी जजुरीन क पोरन छाले परे ॥ 
अषि ठाकुर ऐसो कहा फहिए निज प्रोत करे के कप्ाले परे । 
जिन लालन चाह करो इतना तिह देखिये के भब साले परे॥ (ठाकुर) 
बिरह वणन सम्बंधी तीसरी विशेषता जी इन कविया म जगह-जगह पार्क 
जाती है वह यह है वि अनेक बार दहते अपनो व्यथा को भौन मे छिपा रखा है । 
चामोशो भी बडी व्यजव हुआ करता है ( इन कविया ने भो अनक बार दुछ न कह 
दर बहुत दुछ कह टिया है । उस मौन में भो इनकी प्रीडा फूट कर ही रही है। इनक 
हश्य मे चार-बार यह वात जाई है वि अपने मत की व्यया मन म हा रखो जाय ) 
दाइजबार व्यथा इनक मन ही मन धघुटता रहा है और य व्यथा म धुरते रहे हैं-- 


श्र 


(क) गहिये मुख मोन भई सो भई अपनी करी काहू सो का कहिये।  + 
(बोधा) 
(प) आवत है मुख लो बढ़ि क पुनि पोर रहै हिय ही में समाइ के। 
(बोधा) 
(ग) मुदते हो बन कहत न बन तन से यह पीर पिरियों कर। (वोधा) 
(घ) पहिचाव हरि कौन सो से अनपहचान करों । 
त्यों पुकार मधि मौन कृपा कान सधि नन ज्यों । (धनआनव ) 


चौथी विशपता इनक वियाग वणन मे ऊहात्मवता या दूरास्ढ बल्पना का 
अभाव है। इनकी अभिव्यक्ति अत अरित रही है । इसी कारण भावुक्ता से असपक्त 
उक्तियो वा विधान इनमे बहुत कम मिलता है। रोतिकारों की सी विरह सबंधिनी 
उपहासास्पद उक्तिया इन कवियों म अपवाद-स्वरूप ही मिलेंगी। स्वच्छ कांव्य के 
विरहियो के गाँव मे माघ महीने वी रात्रि में विरह ताप जय ऐसी लुयें नहीं चलती 
जिमम सखियो ऊो गीले कपडे ओढकर नायिका के पास जाना पडता हो । ये विरही 
एसी आह नही भरते जिससे इनका विरह दुबल मात्र सौस लने और छोडन मं छ न्सात 
हाथ पीछे या आगे हट बढ जाय । इनका देह विरह म॑ ऐसी भठटी नही बनने पाया है 
जिसके ऊपर गुलाब जल की भरी शीशी उलट दी जाने पर भी मात्र भाष के ही रूप 
मे दिखाई देती है तथा जुगनुओ का देखकर इन विरहियो को अग्नि वर्षा वा भ्रम नही 
होता । विरह ताप की ऐसी नाप-जोख ये कवि नहीं कर सके क्योकि इनका विरह 
सच्चा था निजी था भुक्तप्तोगी का कथन था | आलम की निम्नलिखित युक्ति अथवा 
ऐसी कुछ उत्तियाँ स्वछद धारा की वियाग्मूलक काव्य राशि में अपवाद-स्वरुप ही 
मिलेंगी -- 

अब कक्‍त पर घर साँयन है जाति आगि, 
आँगन मैं चांदु चिनगारी चारि झारि ले। 
साँझ भई मोत संझवातो क्यों न देति है रो 
छाती सो छवाय दिया बातो आनि बारि ल॥ (आलम) 

आलम की यह युक्ति कि साँझ हो गई है दिया जलाने के लिए आग नही 
मिलती इस पर विरहिणी अपनी सखी से कहती हे कि टख मरा ये हृदय विरह के 
कारण जल रहा है दिया बत्ती ले आ और मरी छाती से उसे छुआ कर जल ले 
उक्ति चमत्कार की यह कल्पना समसामयिक रीतिबद्ध काव्य और फारसी उद्दू वी 
अतिशयोक्ति प्रधान शली के प्रभ[वस्वरूप की गई जात पडती है ! स्वच्छद कवियों में 
ऐसी भाव विच्छिन कल्पना बहुत कम मिलेगी । उसका कारण यही है कि इने कवियों 
ने हृदय की सच्ची व्यथा को मुखर किया है । 

आभ्यातरिक और हृदय प्रसूत होने के कारण इनके विरह म॑ रीतिग्रथो मे 
वर्णित विरहिणियो का-सा शास्त्रीय विर” वणन नहीं है अर्थात उसम॑ विरह के नाना 
भेदोपभेदा (अभिलासा हेतुऊ ईर्षां हेतुक विरह हेतुक प्रवास हेतुक शाप हेतुक और 
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मान हतुक) तथा विभिव स्थितिया और कामत्शाओ (अभिलापा, चिता, स्मृति ग्रुण 
कथन, उद्देग, भ्रलाप उमांद, व्याधि जडता भृति) का बेधा-वेंधाया स्वरूप निदशन 
नही है। ये भेद और कामदशाएँ इनके काय म दूँढ कर निकाली जा सकतो हैं किस्तु 
शास्त्रीक्त योजनानुसार ये स्वच्छद कवि चले नही हैं. चल सकते नही थे। ऐसा हो 
भी कसे सकता था जब ये अतव्यथा के आवेग मे रचना किया करते थे । 


इनकी वियोग व्यथा की व्याप्ति और आत्तरिकता का तो पूछना हो क्या 
जीवन का कोई क्षण ऐसा न हांता था जब वेचेनी दूर होती हो । स्वच्छन्द घारा के 
घनआनद श्रेष्ठतम प्रतिनिधि की तो कम से कम यही स्थिति थी बोधा का विरह 
भो बहुत कुछ इसी कोटि का था। विरही घनआनद को तो रात दिन चैन न था-- 
रन दिन चन को न लेस कहूँ पर्ये भाग 
आपने ही ऐसे दोस काहि धो लगाइय ॥ 
प्रिय की मनमोहिनी मूर्ति अपनी साना छवियां क साथ रात दित सामने खडी 
रहती है-- निरति थोप्त खरी उर माँस अरो छवि रग भरी मुरि चाहनि कौ। यह 
छवि मन वी आँखा के सामने तो सतत विद्यमान रहती थी पर तन की आखें उसके 
लिए सदा तरसती रहती थी उसकी एक झलक भी नसीब न होती थी-- धनआनद 
ज्ीवनमूल सुजान की षौंधनि हु न कहें दरस। इस प्रकार इनकी विमराग व्यथा 
विरह में तो सताती ही रहती थी, समोग मे भी पीक्षा न छोडती थी--- 
भोर तें साँप्त लो बानन ओर निहारति बावरोी नेकु न हारति । 
साँझ तें भोर लों तारन ताक्बो तारनि सो इकतार न टारति ॥ 
जो कहूँ भावतो दीठि पर धनआवाद आँसुनि औसरि गारति १ 
मोहन सोहन जोहन का लगिये रहे अआँखित के उर आरति॥ 
वियोग तो वियोग ही था। उसका खटका सयोग म भी लगा रहता था कि कही 
वियोग ने हो, जाय-- 
अनोखी हिलिग दया विछुरयो प मिल्‍्यों चाहे, 
मिलेहू पे मारे जार खरक विछोह की । 
ओरोय लिए भले ही अचरज की बात हा पर सच ता यह था वि इनका 
देदय वियाग सहते-सहते विरह का इतना अभ्यस्त हो चला था विः सयोग की सुखद 
स्थिति से भी चन नही मिलत पाता चा-- धर 
(३) कहा कहिये सजनो रजनी गति चद कढ़ कि जिय यहि काढ़ । 
अमीनिधि व दिदसार सब हिम जोति जयाय क अगनि डाढ़े ॥ 
सु या पति सग न जानति है घनआनाद जान वियोग को गाढ़ + 
वियोग में वीरिनि बाडति जसो, कछू न घट, जु सजोग हू बाढ़े 
(स) गह कसो सभोग न जानि पर जु वियोग नक्‍यों हू बिछोहत है । 
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ऐसी दारूण स्थिति थी कि सयोग में भी वियोग से वियोग नहा होन प्राता 
था-- 
दिशि जहि चल्यों सुख चित चाय । तिल दरद सनेहीं मिलत आय ॥ 
(बोधा) 


विरह की आंच मे तप कर इन प्रेमिया का प्रेम पवित्र हो गया था। इनकी 
वृत्तियाँ उदात्त हो गई थी अनक कवि तो भगवदो मुख भी हो चले थे। मन की वास 
नाआ का ससर हां चला था | वियांग इट्ेें प्रेम क उच्च आदक्शों की प्रतिप्ठापना मे 
सहायक हो सका | बासना और कामुबता के निबंध उत्मार वेवल बोघा मे मिलेंगे, 
कही-कद्दी आलप्त में शेप कवियां की कृतियाँ तो पवित्र प्रेम की ब्यजनाएँ हैं । उहने 
शरीर सुख की कामना नहीं की। मात्रा मिलन और साप्निध्य का अभिलाष व्यक्त 
किया है विगत घटनाओ की स्मृति की है प्रियके लाख्न लाख गुणा का स्मरण, उसकी 
साम्प्रतिक अवहलना पर उपालम्भ तथा लक्षविघ् आत्म निवेदन । प्रणय की ऐसी टिव्य 
और तीद्र अनुभूतियो को उद्दोत वासना स पकिल नही होने दिया है। प्रेम की व्यथा 
जरूर व्यक्त की है पर वासना स॑ मुक्त ओर दिव्य प्रेम की आभा से मडित--- 


(क) जब ते सुजान प्रान प्यारे पृतरीनि-सारे 
आखिन बसे हो सब सुनो जय जोहिय । 

(ख) जब तें निहारे धन आखिन सजान प्यारे 
तब तें गहो है उर आन देखिये की क्षान । 

रस भोजे बननि लुभाय क रखे हैं तहो 
मधु-सकरदन्सुधा नावो मे सुनतत कान । 

प्रानप्पारी ज्यारो घमआनद गुननि क्या, 
रसता रसीली निसिबासर करत गान । 

अगन्अग सेरे उनहों के सब रगरगे 
सन सिघासन प विराज तिनही को ध्यान ॥ 


इनके विरह वणनों में आसक्ति की तोब्ता है इसी स इनका प्रणय इतना प्रगाढ 

है । एक भोर तो वासना का तिस्कार देसरी ओर रीज् या बासक्ति का अतिशय्य 
इसा रीक्ष क हाथ य॑ बिक हुए है-- दौरी फिर न रहे घनआनद बावरी रीझ के 
हाथिन हारिये । आसक्ति जितनी तीत्र होगी अप्राप्ति म प्रिय प्राप्ति की लालसा उतनी 
ही वलवतो हांगी। यही कारण है कि य कवि विरह का आत्यतिक चित्रण कर सव हैं। 
इनकी आसक्ति और तज्ज-य विरह कोरी बुद्धि की उपज न थी वह सब इनके हृदय 
द्वारा अनुभूति थी इसी से इनकी अभियक्तियाँ भ्ो इतती मासिक हो सकी हैं. उनमे 
जा नवलता है वह इसी हादिकता की लपेट वे कारण | इन कवियों वी ब्यजता 
शली मे भी जो वैशिष्टय है वह इसी व्यक्तिनिष्ठता के कारण प्रणय भावना की 

« आंतरिकता के कारण । इसी विरह प्रसग मे दो एक और बातें भी पश्रासगिक रूप से 
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निवेदनीय हैं। एक तो यह कि इन कविया ने मांत्र नारी के विरह का चित्रण नहीं 
किया है पुरुष के विरह का भी वणन किया है जैसे रीतिवद्ध काव्य मे कम मिलता है 
सम्भव है यह सूफी प्रभाव हो। बोघा न माधवानल काम दला में माधव का विरह्‌ 
स्थान-स्थान पर विस्तारपूवक दिखलाया है। यही बात आलम के भी आख्यान है 
और गोपी घतश्याम के व्याज से वरणित सात गोपी विरह मूलत तो घनआनद को 
स्वीम प्रीति-व्यथा वी अभिव्यक्ति है। इसका कारण एक बडी हद तक स्वानुभूति का 
प्रकाशन भी है । दूसरी बात यह्‌ है कि प्रवध की घारा मे क्या को आवश्यकता वे 
अनुसार जगह-जगह भिन्न भित स्थितियों मे विरह का जो वणन किया गया ह्ठै 
विशेषत अपने आख्यानों म॑ बोधा और आलम के द्वारा उसका स्वरूप भी पर्याप्त 
गम्भीर है। मैं समझता हूँ क्थाकाव्या मे परिस्थिति के सघात सं विरह की वणना 
विशेष चमत्कारपुण और प्रभावोत्पादक हा जाती है। विरह चित्रण वी यह गम्भीरता 
और सुदरता बोधा के काव्य मे सर्वोत्तृष्ट रूप मे सुलभ है। मुक्तका मे भाव की 
बह गम्भीरता इतनी सरलता से नहीं लाई जा सकती जो पूर्वारर सम्दधो से पुक्त 
प्रबा्च काव्यो में सहज वियस्त हो सकती है। तीसरी उल्लेखनीय बात यह है कि जगह 

जगह पर विरह का चित्रण करते हुए इन कवियों ने उस्त विरहीमाद का भी चित्रण 
किया है जो हमें परम्परा से प्राप्त रहा है जिसमे पड #र ये विरह जड चेतन का 
भेद भूल जाते हैं तथा कभी वृक्षो स॒ कभी लताओ से अभी पक्षियों से अपने प्रिय 
का समाचार पूछते हैं और कभी वायु स अथवा भेघ से अपनी यथा का निवेदन 
करते हैं और उसे प्रिय तक पहुँचान क्रा आग्रह भी । चौथी बात यह है कि य कवि 
भी आवश्यकतानुसार ऋतुआ ओर प्रकृति को परिवतनशीलता में विरह के उत्तेजित 
स्वरूप का चित्रण परम्परानुमादित रूपा मं कर गय है। नियमित रुप से रीतिकारों 
वी भाँति तो पढऋतु वणन कसी ने नही क्या है पर वर्षा और वस-त ऐसी ऋतुओ 

मे विरह की स्थिति का चित्रण अवश्य हुआ है। बारहमासा तो बोघा मे ही 

लिखा है। 

रहत्यदशिता का अभाव 


स्वच्छद कवियो के काव्य में यह बात लक्ष्य करने की है कि उनका वाव्य 
मूलत रहस्यमूलक नही है । उसम वर्णित प्रेम मूलत लौक्कि है वभी-कभी एसा 
अवश्य हुआ है कि लोक मे प्रेम की असफ्लता प्राप्त हाने पर वही जृत्ति भगवदो “मुख 
हो गई है। वह प्रेम वृत्ति ईश्वर क सग्रुण रूप श्रीकृष्ण मे समा गई है। यदि निगुण 
निराकार के प्रति वह आसक्ति निवेदित कौ गइ हाती तो रहस्यमयता के लिए 
गरुजाइश भी होती। सूफ्या का रहस्थवाद प्रसिद्ध है। इन पर सूफ्या-का प्रभाव 
था फ़्र भीये रहस्यवादी न बन सके। घनआवद आदि मे क्ट्टी-कही रहस्या 
सकता की झलक मिलती है। उदाहरण के लिए, इस प्रकार के दो चार कथनो म-- 
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(क) भन णसे बछू तुम्हें चाहन है स बसानिये कंसे सुजान हो हो । 

इन प्रा्नन एक सदा गति रापरे बाघरे लॉ लगिय नित लौ॥ 

बुधि ओ सधि नननि दतनि में फरि वास निरतर अतर गो 

उधरो जग छाय रह घनआनद चातिफ हपरों तक्तिय अब तो॥ 

(स) अतर हा क्थों अत रहौ, दृग फारि फिरों कि क्षमागनि भोरों । 

आगि जरों उहि पानों परों अर फगी करों हिय का विधि धीरों ॥ 

जौ धनआनद ऐसी रुदी तो कहा बस है अहो प्राननि पौरों । 

पाऊँ कहाँ हरि हाथ हुर्म्हं घरतों में धंसों कि अकासदि चोरों ॥ 
परन्तु वह इन कविया की स्थायी उृत्ति बस्ती पही रही। बाध्य के क्षेत्र म 
रहस्य भावना का प्रसार और विस्तार नियु ण यो स्वीकार करके चलने में सभव होता 
है क्तु स्वच्छद कवियों + विरह वशन ३ लिए गापी शृष्ण वे प्रेम-वृत्त का सहारा 
लिया कृष्ण को यदि ईश्वर के रूप मे स्वीकार किया तो भी उनको व्यक्त सत्ता ने 
बितन और घ्यान मे रहस्य भावना गुहा या गाप्य का ध्यान और वितन के लिए 
अवकाश न था फलस्वरूप उनका प्रेम या विरह बणन रहस्पात्मक नही होने पाया है । 
गोपियां का विरहू निवेदा उहोने अत्यत श्शिल रुप मे किया है परन्तु सगुण स्वरूप 
वाले श्रीकृष्ण के सदभ मे रहस्त दशन और गुदा चितने की गु जाइश में पी है । बात 
यह है कि रहस्यात्मक प्रवत्ति का मेल जितना अधिर निगु ण साधना से बैठता है उतना 
अधिक सगुण साधना मे नही । कही-क्ही जसा कि उपयु क्त अवतरणो से तथा अयश्र की 
गई विवेचनाओं एवं उदाहरणा से पता चलेगा रहस्य भी झला भर आ गई है। 
भारतीय भक्ति म यो भी रहस्यात्मक्ता का समावश वभी नही रहा ।'* रहस्प की जो 
झलक यत्र-तत्र प्राप्त है उसे प० विश्वनाथप्रसाद मिथ मे फारसी साहित्य ओर सूफी 
साधना के प्रवाह से सवद्ध रूप मे देखा है। यह झलक घनआनद, रसखान और बोध 
तथा अलम में तो मिल सकती है क्योवि इन पर थोडा-बहुत भूफी प्रभाव था फिर भी 
यह झलक है बहुत ही कम । ठाकुर और द्विज-व मे ता रहस्य की झलक विकुल ही 
भे मिलेगी क्योफि ये कवि शुद्ध भारतीय प्रेम पद्धति को लेकर चले हैं। इनकी प्रेम 

भावना बिल्कुल भारतांय ढगवी है। 

स्वच्छद कि मूलत भक्त नहीं प्रमी ये ! 
स्वच्छाठ धारा के कविया को गणता भक्त कवियों मे न की जाकर प्रेमी कवियों 
में की जायगी कक्‍्यातिय प्रेम की उमग द॑ कवि थे। घनुआनाद ने निम्बाक समप्रदाय 
श दीक्षा ली थी। संप्रदाय विशेष की भक्ति अगीकार करने तथा भक्तिपरक साहित्य 
की सजना करो के अनतर भी वे प्रेमिया व ही मठली की शोभा बने साहित्य में दे 
प्रेम बी पीर के ही कवि रूप म पहुशुन हुय। आलम ठाकुर, बोधा और द्विजदव 
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खगार केही कवि माने गये । कुछ छदा म रिह्ी देदी दवताओ की स्तृति लिखने 
के वारण इहे भक्त नही कहा जा सक्ता। घूर, तुतसी आर मीरा की श्रेणी म * है 
नही बिठाया जा सकता । रसखान उत्कट दृष्णानुराय के कारण अवश्य अक्तो मं गिन 
जात हैं परतु उनका भी चरम वाम्य प्रेम ही रहा है । वे प्रेमी की निर्वाध महिमा के 
गायक रहे हैं-- 
(क) प्रेम अपति थ्रा राधिका प्रेम बदन सेंदनद । 
प्रेम घाटिका पे दोऊ, माली मालिन द्वाद ॥ 
(स्व) प्रेम अग्स अनुपम अमित सागर सरिस बजान। 
जो आवत एहि ढिग वहुरि जात नहों रसपन॥ 
(गो) शास्प्रति पठि पडित भए के झौलवी झुरान 
जु पपरप्रेम जायोपदों कहा शियों रसखान॥ा 
(ध) जेहि पाये बकुण्ठ जद हरिहू की नहि चाहि । 
सोइ अलोक्कि सुद्ध सुप्त सरस सुप्रेम वहाहि।॥ 
इस प्रकार रसखान भी प्रेम कं महिमा वा अखंड सत्रीतन बरते हुए प्रेमियो 
के शिरमौर हो गय॑ हैं। आचाय मिश्र लिखत हैं कि 
“जिस प्रकार ये रोत से अपन को स्वच्छद रखते थे उसी प्रकार भक्ति वी 
सीप्रटायिक नीति से भी । अत ये भत्ति मार्गी रृष्णभक्ता प्रेममार्गी सूफ्यों रीतिमार्गी 
कंब्रिटो-सवसे पृथक स्वच्छ दमार्गा प्रेमामत गायक थे। काई “हूँ सनकी भक्ति- 
विपयक रचना वे कारण भक्त बहता हो तो कहे पर इतने व्यतिरक वे साथ कटे विः 
य॑ स्वच्छ प्रेम मार्गी भक्त थे ता कोई बाधा नहीं है । स्वच्छदता इनका तित्य लक्षण 
है। यही कारण है शहाते ऋषाए शैली वी रष्टि से भी भक्ता से प्रस्थान भेद सूत्रित 
किया। ? रसखान के विषय में आचास रामचद्र शुक्त ने भी कहा है कि ' वे आरम्भ 
से हो बड़े प्रैमो जीव थ। प्रेम के ऐसे सुइर उठगार इनके सवया म निकले कि जनसाधारण 
प्रेम या श्ज्जार सम्बधी कवित्त सवैयो का ही रसखान बहने लग। च्मको कृति परिमाण 
मर ततो बहुत अधिक नही है पर जो है वह प्रेभयो के भम को स्पश करत वाला है । दूमरी 
रससान ने कृष्ण भक्तो बे समान गीतिकाय का आश्रम्य न लेकर वित्त सवया मे अपन 
सच्चे प्रेम की व्यजना की है। * ये कवि कृष्ण के साथ अपाय लेवी देवताजा का नामा लेख 
भजन या बीतव करते थे। कृष्ण का ही प्रधान रूप से 7त्वेख इनक काव्यों मे कृष्ण 
मक्ति के कारण नही वरत दसलिए कि उनसे अधिक प्रेमोपयुक पाय अथवा प्रेम र। देवता 
फाई दूसरा न था। रीतिमुक्त या रीतिबद्ध कविया दव दास पटुमाकर विहारी, समा 
पति आति ने भी विभिन्न दवी देवताआ को स्तुति म छद रचना को है पर यह इनकी 
भक्ति का लक्षण नहीं। भगवद्‌ भक्ति म सूर तुलसी और मीरा की सी निमग्नता इनके 
दागों मे नहीं। ये स्वच्छद कवि लोकित प्रेम के पुजारी ये पर यह लौकिक प्रेम स्थूल 
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भोगवासना प्रधान न होकर मानसिक और आतरिक अधिक था। जहाँ तहाँ स्थूल 
ऐ्द्रिक्ता भी थी, इसका निषेध नही किया जा सकता कृष्णलीला इनकी उस प्रेम 
व्यजना के साधन रूप मे स्वीकृत है इनकी भक्ति का आधार नहीं। यह पहले ही 
बता चुके हैं कि इन कवियो का निजी जीवन ऐहिक प्रीति रस से सिक्त था। सरल 
सादा प्रेममाग जिसमे बुद्धि को चतुराई और वक्ता के लिए कोई गु जाइश न थी । इनका 
प्रिय माग था-- 


अति सुधो सनेह फो मारग है जहाँ नेकु सपानप बाक नहीं । 
तहाँ साँचे चल तजि आपुनपां झझ्क कपटी जे निसाक नहां॥ 


ये उसी सयानपरहित और अवक्र माग पर चलने वाले पथिक थे हृदय का 
अपण य जानते थे । बुद्धि की चतुरता से भरी कतर व्योंत से इनका वास्ता न था। 
ये हृदय को आगे करने वाले थे, रीझ पर मरन वाले थे। वुद्धि की चातुरी इनकी 
सादगी पर पातो भरा करती थी--'रोशझ सुजान सद्दो पटरामी बचो बुधि यापुरी है 
करि दासी । (घनआनद) 


स्वच्छद कवियों की रचनाओं के तोन स्थूल विभाग 


स्वच्छद कवियों वी समस्त रचनाओं के मोटे त्तौर से तीन खण्ड किये जा 
सकते हैं। ये खड॒ या विभाग रचनागत भ्रवत्ति वी दृष्टि से हैं। पहले प्रकार की रच 
नाएँ वे हैं जो रीति स प्रभावित है. जिसम॑ रीतिबद्ध रचनापद्धति वी छाप है। यह 
छाप भालम और द्विजदेव की काव्यशली पर विशेष है। इनकी वणन शैली उपमान 
योजनाएँ कसी सीसा तब रीतिबद्ध अथवा ीतिसिद्ध कर्चाओं के मेल मे हैं। नेत्रो को 
लेकर बाघी गई उक्तिया खडिता के क्यन आदि जो इन तथा अय स्वच्छद कविया 
में समान रूप से मिलते है रीति के प्रभाव के ही सूचक हैं। हाँ विपरीत रति और 
सुरतात के चित्र बोधा को छोड क्सी ने नही प्रस्तुत क्ये | बोघा पर यह बाजारों 
प्रभाव विशेष था ! नायिका भेद कसी ने नहीं लिखा। खडिता आदि के जो वणन हैं 
उनम प्रिय के अपर प्रिया के ससग अथवा रमण चिहां का सविस्तार वणन कम 
हृदय की भावनाओं का चित्रण विशेष है। नीचे एकाघ उदाहरण देकर यह दिखाने 
का यत्न किया जा रहा है कि य॑ रचनाएं क्सि प्रकार रातिबद्ध, कर्तताओं बी कृतिय' 
के मेल मे हैं-- 
(क) कंधों मोर सोर तजि गए रो अनत भाजि 
कंधों उत दाद्र न बोलत हैं ए दई । 
कधों पिफ चातक महीप काहू सारि डारे 
कधों बक पाँति उत अन्तगति है गई ॥ 
आलम कहै हो आलो अजहे न आए प्यारे, 
कृधों उत रीति विपरीति विधि ने ठई 
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मदन महोप को दोहाई फिरिये तें रही 
जूझि गए मेघ कधों दामिनो सतो भई।॥ 
ख) तरोई सुखारबिद वित अरबिद प्यारी 
उपमा फो कहे ऐसी फोन जिय में खग। 
चपि गई चड्धिकाऊ छपि गई छबि देखि, 
भोर को सो चाद भयो फौको चादनी लग ॥ 
(ग) आलम कहे हो रुप आगरो समातु नाहों, 
छबि छलकति इहा कौन को समाई है॥ 
भूषन को भार है किशोरी बैस ग्रोरो बाल, 
तेरे तन प्यारी कोटि भूषन गोराई है ॥ (आलम) 
(घ) जावक के भार पर परत घरा प माद, 
गाघ भार कुचन परी हैं छुटि अल । 
द्विजदेव तसिये विचित्र बरतनी के भार 
आधे आधे दृगन परी हैं अध पलक ॥ 
ऐसी छबिं देखि अग अग की अपार, 
बार बार लोचन सु कौन के म॑ ललक। 
पानिष के भारन समारत नगात लक 
लचि लचि जात कच भारत के हलक ॥ (द्विजदेव) 


हो सकता है किसी विसी कवि में इस प्रकार वी रचनाएँ कायारभ काल 
की हा | स्वच्छद कवियों पर समसामयिक काव्य पद्धति का बिल्कुल ही प्रभाव न 


होता यह बहुत हा कठिन बात थी । वस्तु और भावतत्व पर कम शली पर यह प्रभाव 
अवश्य है । 


दूसरे प्रकार की रचनाएँ थे हैं जिनमे भक्ति भावना के दशा होते है। ये 
प्रभाव रसखान और घनआनद पर विशेष है । इस प्रकार की पक्तियाँ-- 


(क) था लकुटी अद कामरिया पर राज तिहू पुर को तजि डारों। 
(ख) काय के भाग कहा कहिये हरि हाथ सों ल गयो माखन रोटी । 
(ग) सेस महेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरतर गाब। आदि 


लिख बर जहाँ रसखान न अपनी अनाय भक्ति का परिवय दिया है वहा 
घनआनंद ने भी नाममाघुरी द्रास्वरूप ग्रोवुलविनांद 'ब्रजप्रसाद पदावली 
आदि इृतियो द्वारा अपनी भक्तिन्परायणता का परिचय टिया। यह आदि पूवबत्तिनी 


और समसामयिक भक्ति प्रवाह परिणाम था जा इस प्रकार की रचनाओ से 
स्पष्ट है-- 
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(क) गोपाल तुम्हारेई गुन गाऊँं। 

करहु निरतर हृपा क्ृपानिधि बिनती करिं सिर नाऊं। 

डरत म॑ सोहनि मूरित हिय तें देखि देखि सूख पाऊं। 

आनद धन हो बरसों सरसो प्रान पपीहा ज्याऊं॥ 

(ख) कौन पे गावत गनत बन हो । 

गुम असत महिमा अनत नित निगमो अगम भन हो । 

जो जाको अनुमान जानमनति भानत मोद मन हो । 

चातक चोंप चटक त्या चितबों उचित आनदघन हो। (घनआनद) 

तीसरे प्रकार की और सबसे महत्त्वूण रचनाएँ वे हैं जिहें हम स्वच्छाट 
या रीतिमुक्त कहते हैं जिनकी विशेषत्ञाओ का हम सविस्तार विश्लेषण कर भाये है 
जिसके सवश्रेप्ठ प्रतिनिधि घतआनद हैं तथा जिसकी परम्परा निरपेक्षता ने उसे 
मध्य थुग की इतनी प्रधान काव्य धारा का रूप दिया है। 
शली शिल्प या कला पक्ष 
अतिम महत्वपूण विशेषता है रीति स्वच्छद कविया की शल्ली ॥ थे कवि शली 

के क्षेत्र मे भी रीति परम्परा से मुक्त रहे हैं। ये मुक्ति एक तो इस वात में है कि सभी 
स्वच्छद कवि अपनी भाषा शली के वल पर पहचाने जा सकते हैं चाहे उनकी कृतिया 
से उनके नाम निकाल दिये जायें। रसखान घनआनद बाधा और ठाकुर तो अपनी 
शी वैशिष्टय के कारण छिपाये नही छिप सक्‍तें | यह शलीगत 4ंशिप्टय इस बात 
बा द्योतक है कि कवि रचना पद्धति के क्षेत्र मे कसी नित्प्टि पथ पर नहीं चले 
बल्कि सभी ने अपनी लीज अलग बनाई । इन कविया की शली अवकृति छद और 
भाषा सम्बीधनी जा स्वतत्र विशेषताएँ ह उनका सबविस्तार व्याख्यान यहाँ सम्भव 
नही फ़िर भी सक्षेप भे कहा जा सकता है कि रसखान की सादगी और भावुकता 
प्रनआन का विरांधाश्रित भाषा शित्प ठाकुर की लाकीक्ति प्रधान तथ्यगभित शब्टा 
बली बोघा वी विरहांमत्त वाणी सभी अलग हैं। आालम का भाव और शली विप 
धक संतुलन और द्विगदेव को धारा शली भी विशिष्ट है। दूसरी जो महत्त्वपूण बात 
जगभग सभी कविया मे समान रूप से पाई जाती है वह है रीतिकारा वी अतिशय अल 
क्ारप्रियता क प्रति उदासीनता। थालकारिक चमत्वार ने मिदशन का लक्ष्य लेकर कोई 
भी काव्य रचना मे प्रवृत्त न हुआ ) बोधा ठाठुर और द्विजदव के लिए अलकार बहुत 
कुछ अनपेक्षित ही था! इनकी इृतिया स सहजता और आयासहीनता का वशिष्टय 
है । किल्‍्ही किती शिया मे को अलकार छोजते पड़ते है । तीसरी बात जो तग्रश्ग 
समान रूप से सब म प्राप्य है वह है अतप्ररित भाषा मौद अभिव्यजना । इनकी 
नाप। और शली स्वत प्रसूत है भावप्रेरित है अत आयास रहित और निजत्व सपन 
है । चौथी विशेषता यह है कि भाषा वी शक्ति को इन सभी कविया न समृद्ध क्यि 
है । इनमे भाषा के श्रति हृष्टि सक्षीयता वे थी। सस्दृत, अरबी, फ़ारसी के साथ 


घर 


बुलेनी पजादी राजध्यानी, भोजपुरी, अयधी आदि के देशज शब्द स्वत जतापूजक 
इहोने ग्रहण किय है। कसी भी भाषा व॑ शलीकारो को यह विशेषता सदा से रही है । 
आपागत किसी क्ट्टरता या अनुदारता की नीति दहाने कभी नहीं अपनाई | श्रयागो 
द्वारा प्रचलित शब्टा मे नया अयथ भरन वा काम भी इन्होने सफ्लतापूवक किया है। 
लक्षणा और व्यजना वी झक्तिया को इहान असाधारण रूप स सम्पन्न कया है। 
भाषा को लचीली बना कर उसमे प्रयाग सौत्य वे! साथ-साथ अथ वी सम्पदा भरने 
का भी इनका प्रयत्न श्लाघनीय है। मुहावरे और लोकोक्तिया स इनकी शली सजीव 
बनी है | छद क क्षेत्र में इहाने कोई नया माध्यम नही स्वीकार किया । युग वे सव 
प्रिय छदो कवित्त सवैया म ही इहाने अपनी वाणी का विलास निर्दाशत क्या है पर 
छदगत वशिष्टय का विधान शास्रबद्ध दृष्टि द्वारा ही सम्भव है। शास्तमुक्त दृष्टि लेकर 
चलने दाले ये कवि भला ऐसी दशा में ब्यारर जात । घनआनाद न अनेक अनिरिक्त 
छदा का भी प्रयोग क्या है तथा भारी सम्परा मं पदा वी रचना भी की है। बाधा 
म छादा की प्रचुरता है क्याकि व॑ प्रमुख रूप से प्रवध रचना म लीन हुय । उद्दूं के 
छद और रखते आदि भा वन ब वियो न॑ प्रयुक्त किये हैं | अभिव्यजना या वणन शली 
के क्षेत्र म कारी अतिणयाक्तियो स य दूर सह ह। अतिशयोक्तियाँ इहोन वी हैं पर 
भाव मे सपृक्त । 


इस प्रकार ये कवि प्रहृत्या स्वच्छद थ। न ता हृष्णभक्तों मी इनमे साम्प्र- 
दायिक भक्ति थी त सूफियों सी रहस्थमयी दह्य साधना और न रीतिबद्ध काव्यचार्यो 
सा रीति और शास्त्र का आग्रह । प्रेम की दिय मताक्ती मे निमग्नामग्न रहने वाले 
मे स्वच्छद कवि अपनी शली म॑ भी स्वच्छद थ इनका हृदय जहा लौकिक प्रेम से 
अपूर था वही इनकी अभिव्यजना भी आ तरिकता की ज्याति से कान्त थी । इन 
स्वच्छ दमार्गी प्रेमो मत गायको व लिय भक्ति कुछ नही थी साम्प्रदायिकता त्याज्य 
थी और रीतिमाग व्यथ । लीको से हृट कर चलना--स्वच्छदता--इनकी मूल बत्ति 
थी जा भौर तो और वणन शैली म भी प्रत्यक्ष है। इही विशिष्टताआ के कारण 
समूचे मध्य युग म॑ न प्रेमी गायका को स्वच्छद +-य धारा का स्थान अत्यन्त विशिष्ट 
है। रीतिकाल म रचना वाहुल्य और आग्रहपूवक रीति को पकड कर चलने के कारण 
जो महत्त्व रीनिबद्ध काव्य वा है उस्से जिस मतत्त्व रीति क॑ आग्रह से मुक्त हो अपनी 
प्रेम बी उम्ग पर विरकन के कारण इन प्रेमाघत्त गायक के काथ्य का है । परिणाम 
की हृत्टि स वारो कला और चमत्वार की हृष्टि सं, आग्रहा म बद्ध रहने की हृष्टि 
से नही गुण वी हाप्ट स भावुकता वी दृष्टि स ओर निवध शेंली म बाव्य रचना 
करन की हर्ट से इनका स्थाय रीतिकारा से निश्चय ही श्रेष्ठतर है 


रे 


घनआनन्द जीवन दूब और कृवियाँ बुत और कृतियाँ 





आनद, आनदधा भौर घनथानव 


हिंदी साहित्य के इतिद्दास प्रथो मं घनआनद के नाम के सम्बध्य में बडी धमा 
त्मक धारणाए प्रचलित रही हैं। बहुत समय तक हिंदी जगत इस भ्रम म था कि 
आनंद आनधघन और घनआनद तीना एक ही व्यक्ति थे! बहुत समय तक आनंद 
कयि + विषय मे किसी को कुछ पता न था। नवीत शोध में आनंद कवि वी एक 
पुस्तत कीक्सजरी कय पता चला है जिसके आधार पर इनका कुछ परिचय आप्त 


हांता है-- 
कायथकुस आनद कबि बासी वीट हिसार। 
कोक फ्लाइहिं रथि करत जिन यहो कियो बिचार ॥ 
रितु बसत सबत सरस सोरह स॑ अद साठ । 
कोकमजरी यह करी धम्र कम करि पाठ॥ 


स० १६६० मे आनदे कवि विद्यमान थे। साहित्य भूषण” के रचयिता महादेव 
प्रसाद ने आनदघने (या धनआनद) का कायस्थ कुल का तो बताया है कितु साथ 
ही यह भी कहा है कि वे दिल्ली व॑ बादशाह मुहम्मदशाह रगीले दे मुशी थे जा अत 
समय में बदावन गये और नादिरशाह क॑ मथुरा आक्रमण म मारे गये। भुहम्मदशाह 
रोंगीले का शासन वाल स० १७७६ स १८०५ तक था और नादिरशाह के आक्रमण का 
समय स० १७६६! इस प्रवार आनद और आवनंदघन दोना के जोवन काल में सौ से 
अधिक वर्षो का मवधान पडता है। शिवप्तिह सरोज' मे भी शिवसिह सेंगर ने आनद 
घन कवि दिल्‍ली वाले का समय अर्थात काय काल स० १७१५ दिया है। यदि इस 
निराधार काल को भी सच मान लिया जाय तो भो आनेद और आनदघन के समया 
में ४० ४५ वर्षों का अन्तर पडता है। दाना को काय रचना में तो भारी अन्तर है 
ही । ऐसी स्थिति मे सिद्ध है कि आनद और आवदघन दो भिन्न कवि हैं। 


श्र 


ध्दे 


आतनदघन नाम वे भी तौन कवियों वो चर्चा साहित्य के इतिहास और समीक्ष? 
प्रथो में मिलती है-- 

१ जनमर्मी आनदघन 

२३ बृदावनवासी आनदघन 

३ नद गाँव के आनदघन 

मिश्रवधुओ ने अपने मिश्रबघ्चु विनाद' मे दिल्ली वाले या वृददावनवासी 
आनदघन के अतिरिक्ति एक अय आनदघन का परिचय दिया है-- 

आनदघन 

ग्रथ--आनदघन--बहत्तरी--स्तवावली 

रचना काल--१७०५ 

बिवरण यशोविजय के समसाममिक थे । 

दिल्‍ली वाले या वदावनवासी आनदघन तथा जनमर्मी आनदघन के एक होने 
की सम्भावना थी क्षितीगमोहन सेन ने एक लेख “यक्त की है ।* शिवर्सिह सरोज 
में आनदघन नाम के एक और कवि का उल्लेख हुआ है जिनवा समय स० १६१७ 


बताया गया है। श्रीमती चानवती त्रिवटी ने इन आानदघन और 'जैनमर्मी आनदघन 
को एक बतलाया है । 


जनमर्मी आनदघन और वृदावनवासी आनदघन 

जैनमर्मी आनदघन (महात्मा लाभागद जी) का समय विक्रम की १७ दी शती का 
उत्तराघ ठहरता है। उनकी 'चोवीसी' का रचनाकाल स० १६७८ के पश्चात है। 
श्री यशोविजय ने जि'हान इनकी प्रशस्ति लिखी हे स० १६८८ मे दीक्षा ली तथा 
ध० १७४३ उनकी मृत्यु तिथि है । इससे स्पष्ट है कि जनमर्मी आनदघन स॒० १७०० 
लगभग जीवित थे । 

वदावनवासी आनदघन को नागरीदास का समप्तामयिक कहां गया है | कृष्ण 
गढ़ के राजकवि जयलाल ने छप्पनभोग चाद्रिका मे तथा बाबू राघा कृष्णदास जी ने 
राधाकृष्णतासग्रथावेली म उक्त आशय क॑ कथन किये हैं। राधाक्षष्ण जी ने 
अपने यहाँ क एक अत्य'त प्राचीन चित्र का उल्लेख क्या है जिसमे नागरीदास जी 
और घनआनद जी एक साथ विराजते हैं। नागरादास के नाम से चार महात्मा हो 
गये हैँ। राधाकृष्णदास जी न चौथे नागरीदास जी वा (जिनका कान्य काल स० १७७० 
से १५१६ तक माना जाता है!) वहावनवासी आनदघन वा समसामयिक माना है। 


इस प्रकार वद|वनवासा ज|नदघन का समय विन्नस की १८ दी शती का उत्तराध 
रहता है। 





१ देखिये जनमर्भो आनदघन शीपक लेख (वीणा नवम्बर १६३८) 


२ देखिय घतआन (समाशाद्धति) श्रीमती चानवत्ती जिवेदी पृ० ११ 
३ देखिये हिंदी साहित्य का इतिहास --रामचद्व शुक्ल ; 


जनमर्मी आनट्यत (१७०वां शतती उत्तराध) और बृद्ावनवासी आनदघन 
(१८प्री शत्ती उत्तराव) समय म स प्रशार १०० वर्षों का ब्यवधान है अत राह 
एक ही व्यक्ति नही कहा जा सकता । 
नंद याव के आनदघन 

नद गाँव वे जिन तीसर आनदघन का थोडा बहुत इतिवृत्त मिलता है व धत-य 
महाप्रभु के समसामयिक थे । चत-य महाप्रभु स० १५६३ मे नद गाँव गये थे जहाँ उहोन 
एक सदिर मे नट यशादा बलराम और कृष्ण की मूर्तियों के दशन किये थे जिह 
नद गाव क आनदधन जी _ स्थापित क्या था। इन दोनो महात्माआ की भें भी हुई 
थी। तत गाव के जानटघा के रचे ) चार पद मिलते हैं जो नद गाव के मदिरा मं भिन 
भिन्न समय म गाये जाते हैं । तद ग्रांय क आनदघन “खरोट गाँव के हैं गो मथुराह्व निकट 
है; इनके वशज अब भी नद गाव क मदिरो के अधिकारी है। इनका समय १४ वी 
शती का उत्तराय है अत सिद्ध है कि नद गाँव के आनदघन (१६ वी शती उत्तराध)! 
जैनमर्मी आन”्घन (१७वीं शती उत्तराध) और वृन्दावनवासी आनंदघन (१८बी शत्ती 
उत्तराध) भिन्न भिन व्यक्ति हैं । 
आनदघन पा घनआनद 

हिंदी मं जिन आनदधन यथा घनआनद वे बवित्त संत्रये और पद अत्यधिव 
प्रचलित हैं वे हैं वदावतवाती धनआनद विनका समय १८वी शती उत्तराध है। इनका 
नाम सभवत घतानद था परतु कविता में ये अपना नाम धनआनद और आनंद 
घन इन दोनो रूपा में रखत थ । 
जीचन बत 

कविरत्न धनआनद का श्रामाणिक एवं विस्तत जीवन वृत उपलब्ध नही। जम 
जौर मृत्यु की भी पूणत निश्चित तिथिया हमे ज्ञात मही जीवन की प्रमुख धटनाए 
अथवा उसके सूक्ष्म ब्यौरे हमे नही मिलते । परिणामत अवेषणशील विधानां को भी 
अटक्ल अनुमान और किवर्दा तया का सहारा लेते हुए यत्किचित ऐतिदह्ाधिक आधाशे 
पर घनजानद के जीवन मत का भवन निर्मित करना पडा है । 

धघनलावट के जांवन क्री सबसे प्रसिद्ध घटना जिसका उल्लेख प्राय सभी विद्वानों 
ने किया है इस प्रकार * । घनआनद दिल्ली के बादशाह मुहम्मदशाह रंगीले के खास 
कलम (प्राईवेट सेकटरी) था दरवार के मीर मुझशी थे। वे आशिक मिजाज आदमी 
थे। मुहम्मदशाह के दरवार की सुजान तामक वश्या पर वे जी जान से फिदा थे । राज 
दरवार मं घनआनद + प्रति कुछ ईष्योलु -यक्ति भी थे। उहान उहें राज्य स निष्का 
सित कराने का पडयनतर रचा । एक दिन दरवार मे उन सबन रगीले बादशाह से 
घनआनद की ग्रानकला की भ्रशसा की। भुहम्मदशाह ने घनआनद से गान को कहा 
पर घनआनद ने विनम्नतापूवक गाना सुनाने मे अपनी असमयता व्यक्त की। इस पर 
उने पड़यातकारिया ने कहा कि मीर मु शी साहव ऐसे गाना नही सुनायेंगे । दशा समय 


६४५ 


इतवी सुजान बुला हो जाय और अगर वह वह दे तो य अयश्य सुना देंगे | सुजात 
बुलाई गई और इहोने सचमुच सुजान की झार मुह करके गाना गाया । इनके गाते 
से सभी मन मुग्ध हो गये पर गान के प्रभाव से मुक्त होत पर बादशाह नाराज हुआ 
अधोकि एक तो घनआनद ने वेश्या की वात वी वादशाह री बात से ज्यादा कदर को, 
दूमरे बादशाह कौ जोर पीठ कर और उस वेश्या को जोर मुह करके इहाने गाना 
गाया । इस बजदवी को वह बरदाश्त न वर सका और उसने इह अपने राज्य से 
विकल जाने का हुबम लिया । कहते हैँ कि राज्य छाडते समय ये सुजान के पास गये 
और उसस साथ चलन का कहा परतु उसने अपने जातोय गुण वी रक्षा को और जाने 
से इकार कर दिया। उधर मुहम्मदशाह इनकी बेअदवी माफ न कर सका इधर 
सुजान म भी इह धोखा दिया। य बिचारे दोना दीना से वचित होकर रह गये परतु 
सुजान का प्रेम ये अपन हृदय से निवाल न सके । ये खिन्न ओर विरक्त भाव से राज्य 
छोड कर चल दिये और जाकर वृ-दावन पहुँच जहाँ इ हाने निम्वाब सप्रदाय म दीक्षा 
ल ली। श्री शमुप्रसाद वहुगुना ने लिखा है-- 

जीवन की विरक्ति उनके लिए प्रेम पूण राधाकृष्ण के चरणों वी अनुरक्ति बन 
गई । मरते दम तक सुजान को व नहीं भूल पाय । राधाकृष्ण को उह्ाने सुजान की 
स्मति बना दिया और मिरातर सुजान के प्रेम मे आसुआ के स्वरों में गीत कवित्त 
सवये लिखते रहे । प० विश्वनाथ प्रमाद मिश्र लिखते हैं कि धनआानद “'भगवद्‌ भक्ति 
में सुजान शब्द का व्यवहार श्रीकृष्ण और श्री राधिवा के लिए अपनी रचना मे 
बराबर बरते रहे। सुजान के निष्ठुर व्यवहार से इह्े जो मर्मांतत पीडा पहुची 
उसका प्रमाण स्वय इनका काच्य है । निराशापूण प्रेम के उस गहरे आधात को इहनि 
निरतर “यक्त क्या है वष्णव भक्ति भावना म॑ लपेट कर ही सह्दी ! सुजान के प्रति 
इनका शीह और अनुराग बनी छीजा नही | कहते हैं कि नादिरशाह के कराक्रमण भे 
उसके सिपाही धन की खोज में मथुरा पहुचे और उनके हाथा घनआनद की मत्यु हुई । 


इनकी मत्यु की कथा इस प्रकार चलती है। जब नादिरशाह के सिपाही मथुरा 
पहुचे ता कुछ लोगा न उनत्ते कहा कि वादशाह मुहम्मदशाह का मीर मुशी बूदावन 
में रहता है उसके पास बहुत धन होगा | पता लगाते-लगात सिपाही इनके पास आा 
पहुँचे और जोर जोर स चिल्लान लग-- जर जर जर- अर्थात हमे धन चाहिए घन 
चाहिए धन चाहिए। धनआनद ने रज रज रज कहते हुए वदावन भूमि की तीन 
मुठटी धूल उन पर पक दी । इससे वडा घन उनके पास था भी क्या | इस पर ऋुद 
हा सिपाहियो ने इनका हाथ काट डाला | खून की घारा वह निकली । कहां जाता 
कि मरत समय इद्दोन अपने रक्त स यह कवित्त जिपा था-- 
बहुत दिनान को अवाधि आध पास परे 
खरे अरबरति भरे हैं उठि ज्ञान को॥] 
कहि-कहि आवन छबोले सत भावन को, 
गहि-गहि राति ही दे ५ सनमान कोौवा 
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झूठी बतियानि का प यानि तें उदास ह्व क, 
अब ना घिरत घनआनाद निदान को। 
अधर सगे हैं आति करि के पयान प्रान, 
चाहत घलन ये संदेसों ल सुज्ञान को ॥ 

इस रचना मे इनवी अनय भक्ति और निष्ठा अक्ित है। यति मही इतकी 
अीतिम रचना हा तो कहना पडेगा कि इ'होने अपने जीवन प्रणय भावना और ईश्वर 
निष्ठा सब कुछ का त्याग अपनी जीवन सवस्व 'सुजातन का नाम लेकर ही क्या ।] 
साहित्य भूषण” के रचयिता श्री महादेव प्रसाद मे सवप्रथम घनजाना” जी का सक्षिप्त 
जीवन वृत्त प्रस्तुत किया था। इही के द्वारा प्रदत्त समग्री के आधार पर ड० प्रियसत 
मे दि माइन वर्नाक्यूलर लिटरंचर आफ हिंदुस्तान! मं घाआनाद का जीवन-बत्त 
दिया है तथा उसी सामग्री को अयाय हिंदी विद्वाना ने भा प्रस्तुत क्या है। श्री 
महादेव प्रसाद ने यह भी लिखा है कि धवआनद कायस्थ बुल के थे दिल्‍ली के मुगल 
ब्रादशाह्‌ मृहम्मदशाहू क मीर मुणी (प्राइवेट संत्रेटटी या खास कलम) थे दिल्‍ली व 
रहने वाले थे ओर भादिरशाह क॑ मथुरा जाक्रमण पर मार गय। मुहम्मदशाह का 
राज्यकल स० १७७६ स १८०५ तक था और नादिरशाह का आक्रमण स० १७६९६ 
म्रें हुआ | इससे घनआनद का समय भी निर्धारित हो जाता है--विक्रम की १८वी 
शत्ती का उत्तराध । 

ब्रजमाधुरीसार मं श्री वियांगीहरि न धनआन द का जम स० १७४६ विक्रम 
के आस पास माना है पर इसके लिए कोई प्रमाण अथवा आधार उद्दोने नही दिये। 
उ'होने घतआनद का कविता काल स० १७७७ वि० माता है तथा उपयुक्त जीवेन 
कथा को एक ही छद॒ में अकित किया है।१ 

लाला भगवानदीन ने घनआन द वे जीवन से सम्बोधित खाजबीन को लक्ष्मी 
पत्रिका मे एक निबंध म प्रकाशित कराया। उनके निष्पर्षों का साराश इस प्रकार 
है--+घवआनाद का जम सवत्‌ १७१५ वे आस-पास हुआ और मृत्यु स० १७६६८ में 
हुईं। ये दिल्‍ली निवासी थे और जाति क॑ भटनागर कायस्थ | फारसी क य॑ अच्छे 
भाता ये और जनश्रुनि क अनुसार अबुलफजल के शिष्य । ये शाही दरबार में साध 





१ घनआनद सुजान जान का रूप दिवाना । 
वाही वे रग रग्यो प्रेम फटत्रि अरुसानों ॥ 
बादशाह का हुकुम पाय नहिं ग्राया इकपद । 
वे सुजान क॑ कहे चाव सो गाय घुरपद ! 
बादशाह न कापि राज्य ते याहि तिकारयो । 
बादावत मे आय वेय वष्णव को धारयो ॥ 
प्यादे भीत सुजान सो नेह लगाया । 
बगन बान हें विध्या विरह रस मंत्र जयायो ॥ (कवि कीतन वियोगी हरि) 
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रण कमचारी से बत्ते-बढते मुहम्मदशाह बादशाह के खास कलम (आइवेड सेक्रेटरी) 
हो गये । जनुशूति के अनुसार धनआन-द को रासलीला का बचपन से ही बडा शौक 
था। दिल्‍ली मे रहते हुए ये वहुधा अपने खच से महीना रासलीला मण्डलियाँ वुलवाकर 
रासलीला कराया बरत थे। कभी कभी ये स्वय भी रासलीला में भाग लिया 
करते ये । परिणामत भाषा म॑ लिखित रास सम्वधी पद साहित्य और संगीत का 
इसे मच्छा परिचय प्राप्त हुआ। इहोंने स्वय रास के पद लिखे जो अभी तक 
रासधारियो द्वारा गाय जात हैं। इन रासलीलाओो से अतिशय प्रभावित हो घनआानाद 
राजदग्वार और गहुस्थ जीवन छोड वृदावन चले भाये । यहाँ उन्हाने किसी ध्यास 
वशो साधु से दीक्षा ली और भगवदोपासना में लीन रहने लग । उपासना भाव में लीन 
मे वशाबट के समीप हो कही पड़े रहा करते थे । हृष्णलीलाओ के चिन्तन गौर ध्यान 
मे लिप्त ये ब्रजभूमि मे कई कई दिन तक घ्यानस्थ ही रहते थे । इहे नित्य नैंमित्तिक 
कर्मों की सुधि न रहती थी । यही पर घनजानद जी ने सुजान सागर नामक ग्रथ 
लिखा। दीन जी की उपलधिया का आधार कुछ तो जनश्रुति है ओर कुछ का पता 
नही । 
एक जनश्रुति के अनुसार देव और घनआनद का विवाद हुआ बताया जाता 
है। क्सिकी कविता बढ़िया है ? मह विवाद का विषय था। इस पर घनआनद का 
उत्तर यह था कि देव कवि दूसरों पर बीती कहते हैं पर मैं आप बीती कहता हूँ। 
कह्ठा गया है कि सरस काव्य रचता के साथ-साथ ये गाव विद्या में भी बडे 
निषुण थे तथा नागरीदास व समकालीन थ। दानो का वदावन म सत्सग हुआ करता 
था ।किशनगढ वे महाराज सावतसिह (भक्तवर नागरीदासजीं) से इनकी बड़ी मित्रता 
भी । उनके साथ य जयपुर आदि स्थानों म'गये तथा इही की औरणा से नागरीदास जी 
मे मनोरय मजरी/ लिखी | वीतन मे इनकी विशेष रुचि थी और इनकी कीतन मण्डली 
मे हरिदास, बद्रीदास मुरलीदास आदि महात्मा सम्मिलित होते थे। नागरीटास जी 
इनका बढा आदर करते थे। बावू राषाकृषप्णदास ने लिखा है कि उनके पास एक 
अत्यत प्राचीन चित्र है जिसम॑ नागरीदास जी और घनआनद एक-साथ बठे हुये हैं। 
एक अय क्विदता का उल्लेख रीवा नरेश महाराज रघुराजसिंह के “भक्त 
माल म भिलता है। उसक सम्बंध म उन्हाव लिख भी दिया है कि द्रज म यह क्या 
अधिव प्रचलित है जिसस सुनने को हुलास हा जाकर विमल ब्रजभूमि म सुन ले । 
यह क्विदतती घनआनद को मृत्यु स सर्म्बाधत है। एक बार दिल्ली का कोई 
शाहजाद। मथुरा पहुचा । मथुरा वालो न उसका उपहास करन के लिए एक पनहियो 
(जूतिया) की माला उसके गले मे पहना दी ! उस शाहजाद न क्रोध मं भर कर दिल्‍ली 
से अपनी सेना बुलवाई और अपन अपमान कय बदला लेने दे लिए उसने सैनिको से 
कट्टा कि इस भधुरा में जो भी मिलें सबको मारो, कसी को मत छोडा | इस पर 
म्लेच्छ सनिको ने एक एक नगर वासी का सारना शुरू किया। इसी समय वी बात 


है-- 


हर 


पा वाद यद्यावट पाहों। बढ रह भावना माहों।। 
राधा माधव प मधि रासा | सस्सी रूप छपि पीयन आशा ॥ 
हाथे घोड़े रहे भुखारी | तेहि क्षण में मवाना पस्तारी ॥ 
सोइ मुख्ारो कर में लोहे । दिन रजनो बिताय सब दी'/हें ॥ 
इस प्रवार मुय्य शुद्धि क लिए दातोन लिए हुए बिना मुख शुद्धि किय हुए 
घतआनद जी न॑ दिन रात बिता दी। तब श्रोड्प्ण न इह अपन हाथ से पान का 
बीडा टिया जिस जंयर दादने मुह मे रथ लिया। जय पाने का लाल रस इनया 
अधरा पर खित्रा तव घनआन 2 या ध्यान भग हुआ । इगी रामय चाकर एक स्लेच्ठ 
ने इनक सिर पर तलवार वी चांट वी परातु इनका सिर गटा महीं॥। उसने फ्रि 
प्रहार तिया फितु इनका घ्तिर फ़िर भी अछिप्त था। तव दृप्णरनही घनआन द न कृष्ण 
को पुकार कर बह्दा कि तुम्हारी यह कौन सी रीति है । मैं शरीर छोडना चाहना हूँ 
फिर भी तुम मरा उद्धार नही करते-- 
मोको धूरि भार है बेहू। यत्न श्षियो छूद नहिं केहू ॥ 
कोन हेतु राजत ससारा । वर्या न बोलाय नन्‍्दकुमारा ॥ 
क्यो यपन कह पुनि ग्ोहराई। अबशी मारहु शिर कटि जाई ॥ 
हन्यो यवन अस फ्टियो शोशा ॥ सब यमनन बिसान नभ्त दोशा ॥ 
घनआनाद तन क्डयो न लोहू | सो चरिश्र लख्ति परुयो न कोहू ॥ 
उक्त घटना के सम्बंध भ श्री शम्मुप्रसाद बहुगुना का यह मत है कि यह 
घटना नादिरशाह क आक्रमण व समय ने घट वर क्टूर मुसलमान शासक ओरगजब 
के समय में घटी होगी जय हिंदुओं पर हिंद मादिरों पर बहर ढाया जा रह्दा था और 
प्रजा अत्यत असतुध्ट थी । हिन्दुओं भऔर उसके देवी दवताजा वा अपमान जब डब 
की घोट पर क्या जाता था | उनया वहना है कि हा समता है महू घटना औरगजब 
के ही साथ धटी हां अयवा उसब' किसी हाब्िम मुहम्मद शुली खाँ या अवुलनबा खाँ 
वे साथ धटी हो और इसका समय व सन १६६० (स० १७१५) ठहरात हैं कि तु इस 
घटना क॑ समय और व्यक्ति र निश्चय में व बहुत कुछ जुमान के सहार बे हैं तथा 
उनवे मतानुसार घनमआानद का जीवन काल स॒० १६२० स १७१७५ (सन १०५७ 
१६६०) तक ठहरता है। इस काल का प्रामाणिक मान लने पर उनवे मंतानुसार 
घनजानार का वुलफ्जल का शिष्य होता भी सम्भव हूं। परतु हम लांग प्रस्तुत 
प्रसग के आरम्व में तथा आानाद आनदघन और घनआनद णीपतक व जतेगत दख 
चुदे हैं कि घनजानत का समय किस प्रकार विक्म वी १८ थी शताब्दा का उत्तराद् 
ठहरता है एसी स्थिति मे बहुगुना जी की समय सम्बंधी मा यता कस स्वीकार की 
जा सकती है ? 
घनआनाद जी वी मृत्यु तिथि के सम्बंध मविद्ृद्वर प० विश्वनाथप्रसाट जी 
मिश्र के शोघपरूण तक एव प्रमाणपरूण निष्वध माय हैं उनकी सम्मति मं घनआन'द जी 


श्ध 


की मृत्यु नादिरशाह के आक्रमण में न होकर अहमदणाह अब्दाली के मथुरा पर 
हुए दूसर आक्रमण में स० १८१७ (सन १७६१) मे हुई ।* उक्त मत की पुष्ठि में उनवे 
तक इस प्रकार हैं--तादिरशाही मे घतआनद को मृत्यु नही हुई स्योकि नादिरशाह का 
आक्रमण दिल्ली पर हुआ था, मथुरा पर नहीं | हाँ अहमदशाह बब्दाली के मथुरा पर 
आक्रमण की बात अवश्य इतिहास सम्मत है । नवीन शाघ भी इसी बात की पुष्डि 
करता है कि धनआन-द जी का निधन मथुरा मे ही हुआ और इनको मृत्यु नादिरशाह 
+ आक्रमण में नही वरन अहमदशाह के आक्रमण मे हुई | अहमदशाह अब्दाली का 
मथुरा पर पहला आक्रमण स० (६८१३ (सन्‌ १७५७) कोर दुधरा आज्रमण स० 
१८१७ (सन १७६१) मे हुआ । नादिरशाह वा आत्रमण मथुरा पर नही वरत दिल्ली 
शर स० १७६६ म॑ होना एक ऐतिहासिक सत्य है। उधर अतसाक्ष्म वे भाधार पर 
पता चलता है कि स० १७६८ में धनआनद जीवित थे और ग्रय रचना वर रहे ये। 
यहू बात उनकी एक कृति बतलाती है--- 


भोपमास श्री कृस्तपच्छ सूचि । सबत्सर अठानव अति रुचि ॥ 

मुरलो सुर सुख कहत भ आवे ।सो जान जो सुनि गुनि पाव गाव ॥! 
(मुरलिका मोद) 
इसस स्पष्ट है कि नादिरशाह के आन्रमण में घनआनाद को मत्यु नहीं हुई। 
स० १६८१३ में घनआन 7 जी का क्ृष्णणढ के महाराज सवतप्िंह नागरीदास के साथ 
कृष्णणढ मे रहने और जयपुर जाने वा उल्लेख 'राधाक्ृष्णदास ग्र-थावली मं मिलता 


है। चाचा हितवटाबनदास हरिक्लाबलि मे दोनो आक्रमण की चर्चा है जो क्रमश 


स० १८१३ भर १८१७ मे हुये। हरिक्लावेलि का रचना काल स० १८१७ है-- 
ठारह सो सन्‍्हों वषगत जानिय! 
साढ बदी हरि बासर बेल धरपलिय ॥ 
इसकी कृति म दानो आक््मणा वा उल्लेख है । बताया गया है कि इन आत्रमणो 
में अनेक उच्च बाटि के साय पुरुषों का मुगलो ने वध कर डाला । स० १८१३ में 
धाचा हितव"दावनदास जी गगा के क्नारे बसे हुए शहर फश्खाबाद मे थे परातु स० 
१८१७ में उाहोने घनजानाद का शव अपनी आँखों देखा था और उस कारुणिव 
हृश्य का वणन उहेोने इस प्रकार क्या है-- 
बिरह सों तायो तन नियाह यो बन साँचौ पा, 


घाय आनाइदघन मु गायो सोई करी है । 
एहो ब्रजराज कुदर धय घय तुमहेों कौ, 


कहा नीको प्रभु यह जग मे विस्तरी है ॥ 


१ घनआनद ग्रथावली-विश्वनाथ प्रसाल मिश्र (वाड़ मुख प०५४७ ६१) 
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यादी द्रज उपासी जिन देहू अन्त पूरी पारी, 
रज पी अभिलाषा सो तहाँ ही देह धरी है । 
वादायन हित रुप तुमह हरि उडाई घूरि 
ऐ प सांचीं निष्ठा जनही की सत्ति परो है 
घनआनद की यहो जीवनाभिल्रापा भी थी कि उनका शरीर वदाबन वी 
प्रावन घूल मे मिल्र जाय जो पूरी भी हुई । “हरि ता घूल हो उडाते रहे पर भक्त की 
निष्ठा ही सत्य निकती कि शरोर ब्रज रज में ही मिला खड-खड बण-कण होकर । 
राधाइष्ण प्रथावली म॑ भी एक स्थान पर उक्त वणन की पुष्टि मिलती है--“सुना 
जाता है वि मथुरा म क्त्लेआम करने वालो से उहोने कहा कि मेरे तलवार के घाव 
बहुत थोडे थोडे बहुत देर तब दो । इनको ज्यो ज्यो त्तलवार के घाव लगते गये त्या-त्यो 
यह ब्रव रज म॑ लोटते रहे ऐसे देह त्याग दिया। * 
सम्प्रदाय 
घनआन? के सम्बंध में यह बात जनथुति म॑ चली आ रही थीकि व 
“निम्बाक सम्प्रदाय म॑ दीक्षित थे । इधर उनके द्वारा लिखे गये ग्रथा की परमहस 
वशावली के उपलपघ हो जाने से उक्त धारणा और भी पुष्ट हो गई । उसमे उ'होंने 
अपनी ग्रुदु परम्परा का भी वणन किया है -- 


३ नारायण १४ कृपाचाय २७ गोपाल भट्ट 

२१ सनकादि १५ श्री देवाचाय २५ बलभद्र भट्ट 

३. निम्बादित्य १६ सुदर भट्ट २६ गोपीनाय भट्ट 

४ श्री निवासाचाय १७ पद्मताभ भट्ट ३० बेशव भट्ट 

४ विश्वाचाय १८ उपेद्य भट्ट ३१ मगल भट्ट (गागल भट्ट ?) 
६ पुरपोत्तमाचाय १६ रामचद्र भट्ट ३२ श्री वेवश (कश्मीरी) 
७ विलासाचाय २० वामन भट्ट ३३ थी भट्ट 

८ स्वरूपाचाय २१ #८्ण भट्ट ३४ हरि ध्यास 

€ माधवाचाय २२ पद्मावर भट्ट ३४ परमानिधि (परशुराम ?) 
१० बलभद्राचाय २३ श्रवण भट्ट ३६ हरिवंश 

११ परश्ाचाय २४ भूरि भट्ट ३७ नारायणदेव 

१२ श्यामाचाय २५ माघव भट्ट झइेघ वादावनदेव (देव) 


१३ ग्रोपालाचाय २६ श्याम भट्ट 

घनआनद उक्त गुद शिष्य परम्परा म॑ रे७वें ग्रुद श्रीनारायणटव के शिष्य 
थे । उनकी प्रशसा सम इहने लिखा है कि वे विपुल विद्या की राशि थे तथा प्रेम व 
स्वाद से पूण परिचित । सदा कृष्ण गुणगान में लीन रहते थे अपने गत वा मडन और 


१ विश्वनाथप्रसाद मिथ । 
४२ राधाक्रष्णदास ग्रथावली प्रि० १७३) 


छर्‌ 


विदद्ध वचन प्रस्तुत करते वालों का खड़न क्या करते थे। काव्य रचना उनकी 
उल्ृृष्ट थी । दोतो को वे शरण देते थ तथा उनके दुख का हरण बरते थे। 'हरि- 
चरित मनि नामक ग्राथ उहाने लिखा (?) | उनका धाम हरिविनाद (कहलाता) था, 
जो पृथ्वीतल को मणिभमि वदावन में था। बीस कोस तक इनकी महिमा परि- 
व्याप्त थी लोग इहे सिद्धभक्त करके जानते थे। घनआनदद सदा अपने ऐसे ग्रुरु के 
कृपा हस्त की छाया अपने सिर पर चाहते थे | उही को भक्ति से भर कर इहोंने 
परमहस धशावली लिखी ।* 


धनआनद की परमहस वशावली' से ही यह भी पता चलता है वि निगमागम 
ज्ञान मे प्रवीण किसी काशीवासी शेप से इह साम्प्रदायिक परम्पराओ का शान हुआ। 
उहीं से उद्दोने बदिक एवं पौराणिक आर्यान सुने;ततथा पुरातन नीति वी भी शिक्षा 
प्राप्त की । ये शेष कौन ये ? मडन कवि विश्चित “जयशाह-सुजस प्रकाश की 
भूमिका में इसके सम्पादक श्री श्रजवल्वभशरण ने लिखा है कि वृदावन देवाचाय 
(जो घनआनद द्वारा प्रस्तुत की गई गुरू शिष्य परम्परा में ३८ में गुरू थे) के शिष्य 
ओर प्रकाण्ड विद्वान जयराम जी शेष ने अपने गरू (विदावनदेव) के अनतर श्री 
निम्बार्कीय मठ मादरो का प्रव-घ सेभाला। थ्री बू-दावगदेव के अन-तर स०१८००-- 
१८१४ तक श्री गोविद देवाचाय जी तथा स० १८१४-.-१८४१ तक थ्री गोवि-द 
शरण देवाचाय जी सम्प्रदाय की गही पर बडे । श्री गोविद टेवाचाय के समय 
(स० १८००-१५१८) म॑ मठ मादिरो का भ्रव-घ जयराभ शेप और ब्रजानद जी क्या 





१ श्री नारायण देव को तिनकौं कृपा प्रसाद । 
अति उदार विधा विपुल पूरन प्रेम सवाद॥ 
सदा ३ रन गूना कथन रत मतमड़न जय रूप ! 
विमुखनि खड़न बचन-बर रचना तुड अनप ॥ 
विधानिधि वहुविधि निपुन इपा अवधि रसकद । 
बचने रचन हरि चरित मन सप्ति तें अमल अमद ॥| 
जगवोहित मोहित प्रकट हरि विनोद निज घाम । 
मवनी मनि श्रीयुत सदा वृदावन अभिराम॥ 
विस बीस महिमा तिन्हें ताहि कोस हैं बीस । 
सदा बसों नोक लसों इृपा ईस मां सीस॥ 
परमहस वशावली रची सची इहिं भाव ! 
क्ठ॒ धारिहे गुस्मुखी सुददाई समुदाय ॥ 

३२ कासी बारी संपगन निमाग्मतरि प्रवीन 
निबाल्त्य अनुगम सब परम पुनीत कुलीन ॥ 
विन करि यह निहचय करी परमपरा की रीति । 
श्रति भी सुमति पुरान की क्यापुरातन नीति ॥ 


(परमहस वशावली) 
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करते थे। घनआनद जी का निघन स०१५१७ म हुआ अतएवं श्री गोविददेव दे 
समय में उनका जीवित होना सिद्ध है। उनका उक्त शेष से परम्परा की रीति जामना 
या सीखना असम्भव नही। श्री गोविद देव बे समय मे वे जीवित थे जो उनके गूरूदेव श्री 
नारायण देव के शिष्य थे । उनका स्मरण भी उहने श्रद्धापृवक क्या है -- 
भज्ि भजि भज्ि पत्र थोहरि व्यास। 
जो चाहौ हरि पद फो आस॥ 
हस रूप नारायण स्वामी । सनकादिक नारद निहकामी ॥ 


श्री नारायणदेव आप हरि। उचरक समाप्त पाप भाज जरि ॥ 
श्रो धृदाचनदेव सनातन । चातक रसिकन को आनादघन 0 
जो यह भोजनादि घुन गाव । थी गोविददेव पद पाव ॥ 
इस पद की रचना श्री गोविल्शरण देव के समय मे नही हुई भही तो उनका 
नाम इसमे अवश्य आता | जिन ब्रजानद जी का मामोल्लेख ऊपर किया गया है कही 
व हो तो घनआनद के कवित्तो के प्रसिद्ध सग्रहवर्ता ब्रजनाथ नही हैं? आचाय प० 
विश्वनाथ प्रसाद जो मिश्र ने इस आशय का अनुमान व्यक्त करते हुए एक अय्य व्यक्ति 
प्रजनाथ की टीका का भी पता लगाया है जो उदयपुर के प्रसिद्ध राजकाय कर्ता थे 
घमआनद के समसामयिक थे और निम्बाक सम्प्रदाय वी गद्दी के सम्बंध मेहुए 
मतभेद मे दोत्य कर रहे थे ।/ 
"निम्बाक सम्प्रदाय प्रवतक श्री हूस भगवान माने जाते हैं। इसी से हम 
सम्प्रदाय वे आचाय परम हस वश के कहे जाते हैं ।” 
निम्बाक सम्प्रदाय का दूसरा नाम 'सनकादि सम्प्रदाय! है। इस सम्प्रदाय मे 
हू ताद ते दशन स्वीकृत क्या गया है तथा सखी भाव से भक्तो की भावना काम करती 
पाई जाती है। इस सम्प्रदाय के भक्त जब प्रगाढ़ भक्ति को एक अवस्था विशेष तक 
पटच जाते थे तो उनका साम्प्रदायिक नामकरण कर दिया जाता था। सम्प्रदाय बे 
अपने अतरग मडइल में वे इही (स्त्री नामा) से सम्बोधित क्ये जाते थे । घतआनाद 
जी वी गुरु परम्परा म उनक॑ गुरु श्री नरायणदेव तथा बुछ अय आचार्यों के सखी 
जाम इस प्रकार मिलते हैं-- 


श्री हरिव्यासदेव हरिप्रिया सखी 
श्री परसुरामदेव परम सहेली 
श्री हरिवशदेव हिंत जलयली 
श्री नारायणदेव नित्यन वेली 
श्री वृदावनदेव सनमजरी 


$ भोजतादि धुन में घनआनाद वे नाम से प्राप्त एक पद 
२ घनआनद ग्र थावली--विश्यनाथप्रसाद मिश्व, देखिये वाडमुख प० ७७ 


छ्रे 


इस सम्प्रटाय मे दीक्षित होकर घनआन द जी भी साधना कौ ऊँची भूमिका पर 
पहुच गये थे। "प्रेम-साधना का अत्यधिक पथ पार कर वे बडेबडे साधवोी सिद्धा का 
पीछे छोड कर 'धूक्षनो' की कोटि म पहुँच गये थे अत सम्प्रदाय में उनका सखी भाव का 
नामकरण हो गया या /”! घनआनाद जो का साम्प्रदायिक अथवा सखी नाम वहुगुनी 
था। बहुत दिना तक उनके इस नाम का लोगो को पता न था। इधर द्वपभानुड्डर 


सुपमा वर्णन” तथा 'प्रियाप्रसाद नामक पुस्तका के उपलब्ध होते पर उनके सखी नाम 
का भी पता चल गया हैं-- 


मोको नायें बहुगुती मेरो। बरसाने हो सुदर खेरां॥आ 
राधा नावें बहुयुनी राख्यो । सोइ अरथ हिंये अभिलाल्यो ॥ 
रीझनि विवस होत जब जानो । तब बहुगुती कला उर आनो ॥ 
ताहौ सुरहि साध कछु बोलों । श्रेम लपेटों गासनि खोलों ॥ 
बुरी बात हू उधरि पर जब । सो सुख कह्यो न परत कछु तव ॥॥ 
(दृषभानुपुर सुषमा वणन) 
राधा घरयो बहुगुनी नाऊँ। टरि लगि रहों बुलाए जाऊं ॥ 
राधा सब ठाँ सब समय रहति बहुमुनी संग । 
तान रमन गुम-गान की ले बरसावति रग ॥ 
शधा अचल सुहाग के ललित रगीले गोत । 
'शागनि भोजी बहुगुनो दिश्षवति राधा मोत ।१ (प्रिया प्रसार) 
घनआन-द की कतियाँ 
वैसे तो घतआनाद वी सरस कविताओं के प्रथम सकलनकर्त्ता ब्रजनाथ कहे 
जाते हैं जिहाने अनेकानेव छदो म घनआनाद कवि की प्रशस्ति लिखीह ९” किलु 
इनकी सरस रचनाओं का सर्वप्रथम संग्रह भारतेरु बाबू हरिश्चद्र न॑ सुजान शतक 
नाम से किया था जिसमे सवया कवित्त छप्पय और दोहे मित्रा कर १०० से जधिव 
छद हैं ४ घनआनाद की हइृतियो के सम्बध म सवश्रथम विस्तृत सूउना मिश्रवाघुआं 
ने दी है। उनके अनुसार इ होने सुजान सागर कोदसान घनआनाट कवित्त रसकलि 
बहली और हृपाकाड निवध्ध नामक ग्रथ बनाये जो खात म॑ मिले हैं। सरदार कविन 
अपने सप्रह म इन प्राय डेढ सो छत लिखे हैं और इनके ४२५ छदा का एवं स्फुट 
संग्रह और हमने देखा है। इनर्रे अतिरिक्त हमका इनका ४४२ बड़े पृष्ठो का एव 
भारी ग्रथ स० १८८२ वा विखा हुआ दरवार छतरपुर के पुस्तवालय में दखन का 
मिला जिमम १८११ विविध छदो तबा १०४४ पटा द्वारा निम्नलिखित विषय बणित 
है धनआन ब्रथावली--विश्वनायप्रसाट मिश्र दखिय वाठ मुध्ध पृ० ७७ 


२ नही महाद॒ज भाषा प्रदोव और प्रेम सटा अति ऊँधौ चाहै .. आलिक छल 


मे प० विश्वनायप्रमाट मिश्र द्वारा सम्पालिति धनआनद ववित्त के आउमम्भ मे 
“ये छद। 


हे प० झमनरेश विपाठी कविता कोमुटी (स० १६६०) पू० ४०१, 


छ्ड 


हैं-प्रियाप्रसाद ब्रज व्योहार वियोग वजि, इपावात नियध गिरिगाया भावना 
प्रवाश ग्रांबुल विनोट, ब्रजत़्साट, घास चमत्यार हृष्ण बौमुटी नाम माधुरी, 
बूटावन मुद्दा मुरत्रिफामाल प्रम पत्रिका ब्रज बणन, रस बगत, अनुभव चद्विका रग 
बधाई परमहस वशावली और पद । इसम पटा थी रचना साधारण है और उनमे 
भक्ति तथा ब्रजलीलाओ का वणन किया गया है दूसरे वणन विविध छन्‍्टोा म किये 
गय हैं जिनम कवित्त तथा सवयाआ वी अधिवता है । इनम कथित विपया वा ज्ञान 
उनके नामा ही स॑ प्रकट होता है। / प० रामनरंश प्रिपाठी ने इनकी इन झृतिया वा 
उल्लेख क्या है--सुजातसागर घनआनद क्वित्त रसवलि बल्ली कृपायाड निबंध, 
वोक्सार और विरह लीला ।” बाद व इतिहासकारा और समीशकों मे प्राय' इसी 
सूचना के आधार पर घनआनठ वी इही श़तिया का नामालय किया है १ आचाय 
रामचद्र शुक्ल व॑ इतिहास मे दी हुई सूचना मिश्रवघु विनोद में! आधार पर 
है ।( मिश्रवाधुआ द्वारा प्रदत्त सूचगा सभा वी योज, रिपार्टों एवं अयाय सूत्रा से 
उपलब्ध सूचताओ वा आधार पर शांधपूवव नाना व्यक्तिगत एवं सस्यागत पाण्डु 
लिपियो की उपलब्धि कर धनआनट वी समस्त छृतियां वी उपलाध और प्रकाश 
का क्रक्षम श्रेय आधाय प० विश्वनाथ भ्रसाद मिश्र वो है जिहाने स० २००६ मे 
घनआनद ग्रथावली वा प्रवाशन विया। इन स्राता वी चर्चा उक्त ग्रथ मे सविस्तार 
मिलेगी और ग्रया वी प्रामाणिकता के सम्बंध मे परिपूण विचार भी । 

अनेक वर्षों क श्रमपूण अनुस घान बे पश्चात जिन ग्रथो को १० विश्वनायथप्रसाद 
मिश्र ने प्रामाणिक सान कर 'घनआन/ट ग्रथावतो व॑ रूप मे अ्रवाशित किया है उनकी 


नामावली इस प्रवार है -- 
१ सुजान हित ६ ब्रजविलास १७ गिरि पूजन 
२ फृपावद १० सरस वक्षत १८ विचार सार 
३ वियोगदरेलि ११ अनुभव घारद्रिवा १६ दाने घटा 
४ इश्कलता १२ रग बधाई २० भावता प्रकाश 
५ यमुना यश १३ प्रेम पद्धति २१ हृष्ण कौमुदी 
६ प्रीति पावस १४ वृषभानुपुर सुपमा वणन २२ धाम चमत्कार 
७ प्रेम पत्रिका १५ ग्रोबुल गीत २३ प्रियाप्रसाद 
८ प्रेम सरोवर १६ नाम माधुरी २४ वृन्दावन मुद्रा 


१ मिश्रबधु विनोट (स० १६७०) पृ० ६२३ र४ 

२ कविता कीमुदी (स० १६६०) पृ० ४०१ 

३ जसे () हिली भाषा और साहित्य का विवास हरिओप (स० १६६७) पृ०४२८ 
()) हिंदी साहित्य--हजारी श्साट डिवटी (१६४२ ई०) पृ० २०६ 
(॥/) हिंदी मूल और शाखा--श्यामविहारी वरागी (१६५५ ६०) पृ० २२३ 
(४) हिंदी साहित्य का उद्भव और विकास (द्वितीय खण्ड)-भागीरथ मिश्र 

(१६५६ ई०), पृ० १०६ 
४ हिली साहित्य का इतिहास--शुक्ल जी (स० २०१४), पृ० ३१० 


छए 


२४ ब्रजस्वरूप ३० ब्रजप्रसाद ३४ पदावलो 

२६ गोकुल चरित्र ३१ मुरलिकामाद ३६ प्रकीणक (स्फुट) 
२७ प्रेम पहेली ३२ मनोरथमजरो ३७ छाटाप्टक 

२८ रसनायश ३३ ब्रजब्यवहार ३८ निभगी 

२६ गोकुल विनोट ३४ गिरिगाथा ३६ परमहस वशावली 


उहूने लिखा है कि घनआन/? जी की कुल ४१ कृतिया अद्विधि हिटी 
मे भात हा सकी हैं। शेप २ जा बच रहती हैं व हैं बवित्त सग्रह और “ब्रज वणन । 
“कवित्त सग्रह' ता घनआनन्द कवित्त ही जान पड़ता है जिस व पृथक से अरकाशित 
करा चुके हैं। 'व्रज वणन' प्राप्त नही है । उनका अनुमान हैं कि ब्रज वणन उनका 
'गब्रजस्वरूप' नामक हृति का ही दूसरा नाम है। यदि यह अनुमान सत्य हो तो 
घनआनाट जी की सभी क्रतियाँ उपलध समझना चाहिए।ो 
घनआनद के दाव्य को प्रेरक शक्ति सुनान 

घनआनाट के जीवन-वृत्त बे विविध पक्षा की चर्चा करते हुए देखा जा चुका 
है कि मुजान कौन है क्या है। वह दिल्ली के बाटशाह मुहम्मदशाह रेंगीले वे दरबार 
की वेश्या या नतकी थी और धनआन” जी उसी पर मुग्ध थे। घनआनद जी वे 
काव्य मो देखने से भी इस वात मे कोई सटेह नहीं रह जाता कि सुतान नाम की 
एक स्त्री पर वे वेतरह आमक्त ये-- 

(६) त्पों ही सुजान तिय धनआानाद मो जिय घौरई रीति रिक्ञाव । 

(ख) जान ! ध्यारी हों तो अपराधनि सों पूरन हों 

कहा कहों ऐसो गति आवत गरो रुक्‍्यो । 
(ण) डूदे न परति भेरे जान जए्न प्यारी । तेरे 
विरही को हेरि मेध आँसुनि झरयो कर ! 

धनआन/ की आसक्ति वी लोक विश्रुत क्या पहले ही दी जा चुकी है। 

हिटी के कुछ विद्वानों ने वश्या सुजान के श्रति घनआनाद के अनुराग की 
कया को कोरी कपोल वल्पना माना है। हम बता आये हैं कि लाता भगवानरीन जी 
ने घनआनाद व कृष्ण के और व्रदावन के प्रति अपार अनुराग के बौज उतव रासतीला 
प्रेम में देखा है। श्री शम्मुप्रसाद बहगुना भी सुजान नामक वेश्या से धनआन/ट वा 
प्रेम होना मही मानते । वे लिखते हैं वि “इतना आधिव्य (सुजान आटि) शब्टा का 
है कि साधारण पाठक सोचने लगता है कि सुजान सम्भवत बोई प्रेमिका रही होगी 
जिसके प्रेम मये नेह मवर थरे हैं कितु सूलस अध्ययन साफ बतवावा है 
कि सुजान शब्ल वा प्रयोग राधा तथा कृष्ण दोनो वे तिए कदि मे किया है। 
७७७ ञजञ 


है हिल्दी वी इन इृतिया के अनिरिक विहार उड़ीसा स्सिर्च जरनत वे आधार पर 

घनआतना_ की एक फारसी मसतदी का पता चतता है पर बल अभी तक उपलब्ध 
घन 

नहा है ।-...धतआन ग्रयावत्ी, स० विश्ववायप्रमाद मिश्र, वाट मुख पू० ७४ 


७६ 


महि खुजान बाई नारी थी भी तो सम्भवता रासलीताआ की मारी (राधा) वा 
स्मृति मात्र है जो परमात्मा वा प्रेमप्रुण रहस्यात्मक' प्रतीक वन गई है । मख शिय 
नृत्य संगीत का जा वणम गुजाबन के विषय मे है वह रसलीता की राघा वी तीताआा 
का प्रभाव और उसवा मानसिक क्‍ल्पनाआ मे उत्पन्न चेतना का वणन है। ? घनआनाट 
पर महत्त्यपूण काय बरन वाले भावुक समीक्षक श्री बहुगुगा जौ न सुवात कौन थी 
इस विषय वा प्रतिपाटन ब्रा में उत्दी लयपद्धोा वा सहारा लिया है। लौगिक 
आजवबन से जवीकिय सत्ता तक पहुँवन वी वात बहुत बार और बहुत जगह सुत्री गई 
है। बहुगुनां जी पा सुजान नाम वी कोई स्त्री थी भा इस बात मे भी साटह है जब 
कि घनआनाद जी न जनक स्थला पर सुजान तिया का स्पष्ट भामो लख किया है। 
इस प्रकार की सददेह पद्धति वा महारा लक्र कवल वाह्पनिव निष्वर्षीं पर पहुंचा जा 
सयता है। गम्भव है उह यह बात नितात निद्य लगी हां वि पनआना? ऐसा कविरत्न 
एव मुसतमान वश्या वी प्रवल प्रेरणा से इतना उत्तम बाय लिख इसी से घनआनाट 
के प्रेम थी तड़प और वत्नाभियक्ति का वारण बहुगुना जीन घनआमट की 
भक्ति भावना स ढूँढा है जा मायुय साव वी थी-- स्पष्ट है दि उृष्णापण वी हुई 
घनआना? वी बविता वी मूत प्रेरणा घतआनाट वी प्रेमा भक्ति है जा विरह वी 
तौग्रता मं भागवत थी भक्ति है और प्रेम वी सरसता के कारण गौडीय सम्प्रदाय वी 
सखी भावना व अतगत आने बाजी प्रमाजुभूति है। विस्तु यह मर्यादावादी हृष्ठि 
सत्य वे! उद्घाटन वी बजाय उस पर आवरण ही डातने मे सहायव हुई है। आप 
यह क्‍या भूल जात हैं विः घनआनाद के समान धर्मा कविया से अन॑ंक वे जीवन मं 
सौठ्य और प्रम की तोत्रतम अनुभूतिया का वारण बहुत बुछठ एक सी घटनाएं हैं। 
योधा कवि या सुभाव नाम की एक यवनी नैश्या स प्रम हो गया था, उसी वे प्रेम बी 
प्रेरणा जौर व्रिरहू वो बैेटना बोधा की कविता मे सौदय बन वर पुष्पित हुई है। 
आलम ववि वे शख रगरेजिन से प्रेम हिटी साहित्य क कसा विद्यार्थी सा छिपी हुई 
चीग नहीं | जालम के पगडी की खूंट वा अधवाा दाहा पुरा कर शख न आलम को 
अपना बना विया था तथा होता की प्रमपरव रचनायें हिंदी साहित्य के गौरव वी 
वृद्धि म सहायव हुई है । ठाबुर वा एक सुनारिन पर रीना प्रसिद्ध ही है। यही 
बात धनलानाठ और सुजान व प्रेम मे भी कही जा सकती है। सुजान ठुछ साधारण 
स्पवती तो थी नहीं । उसके जग-अग से काति की तरगें उठा बरती थां हस कर 
लगर वह बोव दंती थी ता थुनने वाले हृदय पर "फूलों का वर्षा हा जाती थी 
उसकी मुस्कराहट सा ररा निचुडा पड़ता था। एसी नवनीत यॉमलागां यवनी पर 
जगर घपजानाल मुग्ध ही थे ता क्या हुआ । देखने की वात यह नहा कि एबं हि 
हलय एक मुसवसान रूप पर क्‍या रीझा बल्कि यह है जि कसी जबरदस्त था वह 
रोष जिसब' हाथा ववि हारा हुआ था । भ्रम सौल्य ओर रीझ जाति थौर घम की 


जी -_-_ लत तम 
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छ७ 


तुच्छ और सकीण सीमाआ का सटा अतिज्मण करते रहे हैं । घनआन? बे क्ाय 
की मूल प्रेरणा भक्ति उही प्रेम है यह बात समझ लेनी चाहिये। भक्ति से व प्रेम वी 
ओर नही बे वल्कि प्रम से भक्ति वी ओर वे गय। वे पहले प्रेमतरगी हैं बाद म कुछ 
और | हम धोखा नही खाना चाहिये इस बात मे कि घनआनन्द की मूल वृत्ति क्या 
थी २ वह थी प्रम और कुछ नही। यह प्रेम पहने लौविक था शुद्ध लौकिक! वह प्रेम 
सुजान वेश्या वे प्रति था जिससे उह विछुडना पडा ओर सदा व लिय । यह वियाग 
काम-वासना वी जाशति भी किया करता था, घनआनद ने वरावर स्वीकार क्या 
है कि वे 'मैन वी आरति से उबर नही पाते ।/ परतु टीघ काल-व्यवधान इस शरीरी 
वासना का मानसिक धरातत पर ल जाता है और वृटाव् का परावनवास इृष्ण 

लीलाजा की चिर मधुर स्मृति निम्यार्व सम्प्रदाय वी दीक्षा जार भक्ति पद्धति भटक्ते 
हुए घनआनदद की दृत्तिया को स्थिर, गम्भीर और भगवदा मुख वर देता ह । 

सुजान कोई काल्पनिक सत्ता ने थी वह हाड मास की बनी एक शरीर 

घारिणी रूपवती था | घनआनद के लिय ता वह विधाता की एक विशिष्ट भृष्टि 
थी। घनआनद साहित्य क अन्यतम शांधक, विद्वान और ममज्ञ आचाय प० 
विश्वतायप्रसाद मिथ का अजयगढ़ राज्य स प्राचान कवियों का एक सग्रह मिला 
जशिसम उहू जय सुजान के कतित्त! शीपक से सुजान व ११ क्वित्त मित्र है। दा 
तोत छद॒ सुजान के नाम से सुधासर नामक काय सग्रह म पन्ना स मिले है। 

रचना और प्रेम-व्यजना का हप्टि सय छ 2 भी जच्छ ह जिसम सुजान को अपनी 
विरह भावना और मितरनात्कठा अक्ति हुई है प्रिया कः रूप का आक्पण और अपनी 
रीक्ष का चित्रण हुआ है। इन कवित्ता का रचयिता सुजान नाम की काई स्‍त्री हो 
है ऐसा स्पष्ट लक्षित हाता हू क्यावि इन छदा मे अनक बार कहत सुजान जथवा 
“घुजान कहे पद व्यवहृत हुआ है देखिय-- 

(क) यह बोनती मैरी सुजान कहै चित द इतनो सुनि लबो करो । 
(ख) कहत सुजान काह रूप के विधान वह 
मुरत क्षिस्तोर सेरो आँखिय में धरि जा। 
(ग) सुजान बह सुनि मोहन बालम मोहनी सो पढ़ि डारी है मानो । 
(ध) बिन देख तुम्हें यों सुनान कहै बिरहानल में तन ताइये लू । 
ये छद किसी सुजान नामक कवियिती के ही हैं। इन छा म प्रेम वी जसी 

भावना अक्ति हुई है वह वैसी ही प्रतोत हाता है जसी ग्रापिया वी कृष्ण के प्रति 

थी। सुजान की प्रीति घनआनन्द या 'आनत्थन क प्रति थी स्सका प्रमाण इन 

छठा मे आने वाती एक पक्ति है जिससे मिल सकता है-- 

रुप सनोतो दिखाय महा हिंद में अति आनद को घन छावत | 


इन छ हो की रचना करन बाली 'घनआन प्रेमिदा सुन का असी नाम 
क्टाचित सुजाय राय था ऐसा भी एक पक्ति से अवगत होता है-- 


छ्पष 


मेरे लेखें यह ब्रज ऊजर युजानराई 
जिहों और बस काह तिहों और बसतो॥ 

सुजानराय असम्भव नही कि वेश्या रही हो क्योकि एक तो उस युग भ 
वश्याआ के नाम इसा प्रकार के हुआ करत थे जस रगराइ' 'नवरगराई, 'प्रवीनराइ' 
आटि , दूसर उस युग की वेश्याएँ नृत्यगान वी ही भाति चित्र और काव्य अथवा 
समस्यापूर्ति की कला म भी पढ्ु हुआ करती थी। 

इन छदो से एक वात जो जोर जाहिर हाती है वह यह कि घनआनद ही 
सुजान क॑ प्रति आसक्त और विरह ब्यथामय न थे वह भी घनजानद के प्रति आसक्त 
और विरह व्यथित थी । जब तक इन छदा की शोधोपलब्धि न हुई थी यही माना 
जाता रहा है कि यह प्रम एक पक्षीय था । घनआन 7? सुजान क॑ लिए तडपते थे पर 
वह सुजान वेश्या की जाति ठहरी थी बडी निष्ठुर। क्तु ये छद अब घनआनाद वे 
प्रम चितो वी सम्पूणता प्रदान करत है । इतनी तड़प जिसक दिल म॑ थी वह कोरी 
या खाली नही गई । सुजात भी उन पर रीझी थी । विरह की क्ठार यातनायें सहकर 
घसजानाट जिस दयाद्र करना चाहत थे उसका हृदय सचमुच पसीज गया था, भले 
ही उसन घनआन*द के निर्वासन म उनका साथ न दिया हा । घनआनद ने ठीक ही 
क्हा है कि मछती ता जड मीत के पानि पर को प्रमान परतु मेरा प्रिय जड नहीं 
वह भरे दुख और दद का समझता है-- 

यथा सन को जु दसा घनआनेद जोव की जीवनि जान ही जान ।' 

अब सक्षप म सुजान की रीक्ष या प्रीति का कारण और स्वरूप भी समझ 
लिया जाय । सुजान के छदा स यह बात जाहिर हाती है कि धनआन द एक रूपवान 
और अत्पयय 'यक्ति थ। उतकी उम्र का कम होना और रूप दोतां हा उस आकपित 
कर लेन का प्रधान कारण थे। धनेजञानट का रूप उसे सलाना, रगभरा, क्शार 
और मोहक लगता था | सुजात न अपन प्रिय का लिप्ठुरता की भी बात वी है-- 

सुजान ए प्रान लगे तुम ही सो सु क्‍यों निरमोही कहा तन तावत । 

मोहनी डारि क मोहन ज्वू वह मोहनो मूरत क्या न दिखावत ॥ 

< ट 


हर 
कौन कही करियो हित आपके जो करयो तो अब का बिसराबत । 
व टर ५ 


मोहनी मूरत कों दरसाय सुजान कहो इत षयों नहीं आवत | 
सुजान क प्रेम की व्यजना इस प्रकार हुई है-- 
(क) सन मेरो तुम यह लागि चुभ्यौ अब कोऊ क्‍छ्ू क्नि कवा करो । 
बह समूरति मोहनों रगभरो सु दया धरि चित्त दिखबो करो ॥ 
(ख) कहत सुजान काह रूप के निधान वह 
मूरत क्सोर मेरों आँखिन मैं घरि जा। 


ज्छ 


का जो यह लाल तेरो जो प यह बात साजी 
मन नाहि राजी तो मजर बाजी करि जा॥। 
(ग) बिता प्रीति प्यारे कोऊ काहे को परेखो कर 
प्रीति हीको प्रोतम परेखो कोजियतु है। 
(घ) सीख सुन महिं मो मन नक सु तो तन देखि क ऐसो लुभानों 
लाज तजी क्लकान तजी सव लोक चबाई में नावें धरानो ॥ 
सुजान कहे सुनि मोहन बालम मोहनो सो पढि डारो है मानो । 
मेह लगाय क पोठ न दीजिय हाथ इतो बिनती उर आनो ॥ 
(ड) क्बहूं इन आखिन को वह मोहनो मूरत लाल दिखाइय जू। 
मन आव तथव रुचि सो सुनि प्यारे मया करि क इत आइय जु ॥ 
और विरह निवेदन इस प्रकार क्या गया है-- 
(+) तोहि बिन देखें मोहि कल न परति हाप, 
» दे करि दिखाइ पोर बिरह को हरि जा। 
(जे) तुम्हरे विरह्‌ तें बिकल दिनरात ग्रोपी, 
रही मुरप्नाय कबहूँ न देखो हसतो। 
3. ६ टर् मर 
भेरे लेखे यह श्रम ऊजर सुजान राह, 
जिहीं और बस काह तिहीं ओर बसती ॥॥ 
(ग) सुकाय सरोर अधीन कर दयनोर को बूद को माला फिराब। 
नेह की सेली वियोग जा लियें आह की सॉंगी सुपूरि बजाव ॥ 
प्रेम फो आग मैं ठाढ़े जर सुधि आरा ल आपनो देह चिराब । 
सुजान कहे कला कोटि करो प वियोगा के भेद कों जोगी न पाव ॥ 
इधर स० १५८२२ वित्रमा का एक छद-सग्रह जस वित्त! नाम से मिला है। 
उमम घनआन द के सुजान से प्रम होन पर कसी ईर्ष्यलु को गन्दी उक्तिया और 
गाली गलौज की गई मितरती है। घनआनाट की अपवीर्ति म लिखे गये उन महांदय 
बे' छन्‍्द असाधारण हैं-- 
(१) कर पुर निदा यह हुरकिनो को बन्दा महा, 
निराधनी ग्रादा खात पानोर ओऔ नान है। 
बन को चुराव ताको मजमून लाव क्र, 
कविता बनाव गाव रिजोली सो तान है ॥ 
सुरा घट-सोखो देह माँस ही सों पोखी विप्र 
गयन को दोलो रूप घरे अभिमान है। 
पाप को सवत कर अयम-गमत ऐसो, 
सुडिया अनन्दयन जानत जहाबन है ॥ 


दि 


(२) डफरी बनजाव डोम ढाड़ो सम गाव काहू 
छुरक रिक्नाथ तब पावे झूठों नाम है। 

हुरकनी सुजान तुरबनों को सेवक है, 
तजि राम नाम यादों पून काम धाम है। 


लोहा ज्यों लगाम जते घलनो को चाम है। 
पीव प्ग कुण्डा संग राख गुण्डा 
भसुण्डा अनादघन मुण्डा सरनाम है। 
(३) मुदित अनदघन बहुत विधाता सों या, 
खाल को आप्तन दीजों गरारी मोहि गावगी। 
मो मुछ को पोक्दान कारयों सुजान प्यारी 
हुरकिनी छुरक्मों थुक्‍क सुख पायगी॥। 
घोती को इजार दुपटो को पेशवाज और 
देहुगे रुमाल ताकौ पूछना बनाथगी। 
पागिया पायदाज कोजियो भरोव निवाज 
भरि भए मो सनन्‍्यलिंग पर आवगी। 
इन प्रमाणा से सुजान का अस्तित्व, घनआनाद का उसके प्रति और उसका 
घनआन! के प्रति प्रम स्था घनआनाट वी गौरवप्रुण काव्यश्धति वी प्रेरणा रूप 
सुजान वा होना निभ्रात रूप स सिद्ध है। 


ड. 
चघनआनन्द के काव्य के प्रधान वर्ण्य 











घनआन 2 के काब्य का प्रधान सवंध प्रेम है और इस प्रणय भावना का प्रधान 
आलम्वन सुजान है। घनआनद के जीवन वृत्त कु सटम मे हम देख ही चुके हैं कि 
सुजान वीन थी । वह टिल्ती व बादशाह मृहम्मदशाह्‌ रपीले फ्री सभा वी शोभा थी। 
इही बादशाह व॑ खास कलम (प्राइवेट सेंत्रे टरी) घतआनद उसरे रूप पर आसक्त 
थे ओर उसका आसक्ति इनम इतनी तीव्र थी कि य॑ं उस पर अपनी जान भी दे सकते 
थे । वेश्या पर क्या रीके इसका कोई वंया जवाब द-- अर्धों मनमाने की बात । 
स्वच्छ कवि और प्रेमी प्रेम म कुल और जाति का विचार नहा बरता उधर रूप 
और सौटय भी बाधा व धना जौर मर्यातजा वे उपर हुला वरता है उसके द्वारा 
आदृष्ट था विद्ध व्यक्ति स सम्हाल हा उसकी आर दौडता हूं और मुह क बव गिरता 
है । धनआनातट का यहा हालत थी, उसक रूप और इनकी रीय न इह उभत्त कर 
रक्‍्खा था । ये दिल्‍ली सल्तनत +' बादशाह वा अयचा कर सकत थे पर सुजान वी 
नहीं | बाटशाह के बहने पर घनआनेन्त न अपना संगीत नही सुनाया पर सुजान व 
बहने पर चट तानपूरा उठा सुनान बैंठ गब--इतना ही नहीं ग्रायत वे! समय इनका 
मुह सुजान वी ओर था ओर पीठ मुहम्मदशाह वी ओऔर। प्रेम का नशा पीकर 
घनभानद तो मतवाले थ॑ (जान घनलानन्द अनोखों यह प्रेम पथ, भूले ते चलत रहें 
सुधि के चक्ति है।) पर बादशाह होश म था। इनवी बअदेबी पर उसन इंह अपनी 
सभा क्‍या राजघधानो स बाहर कर दिया । सब कुछ सुजान पर निछावर करन वाल 
घनआनाद न जव उसे साथ चलने का कहा ता वह नट गई--वश्या जा ठहरी । घन 
ओर राज प्रतिष्ठा को वह घनञआानद के लिए नही छाड सकती  थी। घनआनद ने 
राजधानी छाड दी ओर सुजान के प्रेम म विकेल हा विसूरते हुए वे बृदावन पहुंचे । 
सारा जीवन इन्हांने वही व्यतीत किया पर निष्छुर चुजान वी स्मृति उनके हृदय देश 
से बाहर न जा सवी। मम म॒ घेंसे काड वी तरह वह उड़ जीवन भर सालती रही। 
भक्ति ता बाद में आईं निराश हो जाये पर नाना वाह्म प्रभावा क॑ कारण | विवशता 
से इढ् भक्त बना टिया अयया घनजान प्रेमा थे शुद्ध प्रेमी । भक्त हा जाने पर 
इह निम्बाक सम्प्रदाय म दीक्षा भी मिल गई और रफ़्ता रफ़्ता ये भक्त बत भी गये 


दे 


छ्३े 


इनकी वाणी मे भक्ता सी निष्ठा भी आ गई और भक्ति का पुनीत भाव भी, सम्प्रदाय 
की छाप भी इन पर लग गई और सम्भरदायगत भक्ति साधना का पर्याप्त पथ पार 
कर सिद्धा मे भी इनकी गणना हाने लगी पर घनआनद के सुजान प्रेमी के ही रूप 
में अधिक जाने जात हैं | अतएवं उनके काय मे अनुशीलन का प्रथम वस्तु मह है कि 
घनजान? की दृष्टि में सुजान कौन था ? कसा थी ? उसका इनके प्रति कैसा व्यवहार 
था और य उस कसा समझत थ ? उसकी निष्ठुरता क वावजुद भी इनके हृदय में 
उसके प्रति कस भाव थ ? इनका प्रम उसक प्रति क्तिना था आर क्सि प्रकार की 
“यथा और तडप से इनका कावन्य आतत प्रोत है " 


सुजान का रूप और सौ दय वणन 

बसे तो घनआनद का पूरा काय ही प्रम भावता से आप्वावित है परतु 
सुजानहिंत धनआमन? क॑ लौक्क प्रेम या सुजान प्रेम का अचल स्मारक हू। जिस 
सुजान के लिए धनआनद मे इतनी तड़प पीडा और मनोवंदना है वह सुजान कोई 
साधारण रूप वाली स्त्री न रही होगी। यदि घनआवनाद न अपनी प्रेयसी सुजान के 
रूप का अग प्रत्थग की शोभा का काई विवरण न दिया होता तो भी हम उनके वाव्य 
में अकित उनकी मत्तोव्यया से घतआनद की प्रेमिका के रूप सौँदय का अनुमान कर 
सकते थे । कितु धनआन जी न इस सम्बंध मे हम अधकार मे नहीं रक्‍्खा है। 
नाना छदो म विशद रूप से उहोंने सुजान के रूप का यौवन का अगलावण्य वी मु 
छवि का हँसन बोलने चलन देखने आति का वणन क्या है। जां हमारे रतिभाव 
या प्रेम का भाजन हाता है उसका एक एक थग हम मधुर लगता है। उसनी एक 
एक चाल और एक एक बात मे हम जपूव माघुय ललित हाता है। सुजान का रूप 
घनआनाद ने इसी भाव से अक्ति किया है। सुजान का रूप चाह जसा भी रहा हो- 
वह निश्चय ही अत्यन्त सुपटर रहा हागा--हम उसके >स रूप को यहा पर पत्यक्षे 
करान की चेथ्टा करेंगे जा कविवर घनजानद बे मन म॑ नत्रा म बसा हुआ था। 
यहा पर हमारा अभीष्ट यही दिखलाना ह॑ कि घनआनद वी सुजान नामी प्रमिका 
कसी थी और क्या वह घनआनद की इतनी तीज आामक्ति का आलम्बन बनी ५ 
बहुत दिना के वाद जसे पहली वार धघनआनद य ही वयक्तिक प्रम की कविता लिखी 
हो, ईश्वर प्रेम का “यक्तिनिष्ठ चित्रण करेगे ताले कवि हां गये ये पर मानवी और 
लोकिक प्रेम की इतनी आत्मनिष्ठ शह, ” रचना करन वाया कोई कवि हिंदी मं 
घनआन+ट स पहले न हुआ था । अप पप्म का प्रकाशन करने वाले ता हुए. पर उतका 
प्रेम प्रकाशन प्रच्छन्न पद्धति पर था । घनलानाट न॑ पहली बार वयक्तिक प्रम की 
निर्भीक और प्रत्यक्ष रूप म चित्रित क्या अपन हृत्य की भावनाआ का अकुण्ठ चित्त 
से सामने रक्खा कटाचित इसी कारण व क्तिपय दुजना द्वारा लावनिटा क पाने भी 
हुए जिसकी थोडी चर्चा हम इनकी जीवनी के सटभ म कर जाय हैं । 

अब उस सौदय की देखिय जिसने घनआनाद को साधारण मीर मुशी से एक 


पे 


हाकवि! और 'सिद्ध सुजान' वी वाटि तक पहुँचा टिया, जिसर॑ प्रेम वी चोद खावर 
वे प्रेम तोक के अमर व्यक्तिया वी श्रेणी मे पहुँच गय । 


घतजानाद न सुजान व॑ रुप वा क्रमवद्ध रीति स नख शिख वणन नही किया 
है। सुजान की समस्‍्त छवि के जिस अश वा आकषण या प्रभाव मन पर पडा है 
उसी के चित्रण भ वे प्रवृत्त हां गय हैं। सुजान वे रुप और जग सौत्य ने जब 
उद्दें भाइप्ट किया है तव व उसके चित्रण म॒ तमय हुए हैं। इसी सा रामस्त रूप 
सौदर्य वर्णन हम एक साथ नहा पात । रूप के मा जिस अग॑ का आकर्षण जब जितना 
तीत्र हुआ है तव वे उतन उमंप के साथ छद लिये गय॑ हैं। क्रमबद रुप से एव साथ 
शिख से न्ष तक का वणन वर ववि परिपाटी का अनुतरण उद्धान नहा किया है। 
उनकी स्वच्छद वृत्ति और प्रेम की उमग उह एसा इस करन दती ? 


सुजान क रूप बणन म कवि का ध्यान आय छविया क चित्रण पर रहा है। 
एक-एक अग को, उसवी सुटरता का अलग अलग करबव देखन दिखाने वी प्रवृत्ति 
उनमे नहीं। कुछ छाठ ऐस मिल जायेंगे जिनम वबल एवं ही अवयव (आँख या 
चितवन करि, वेश आर्लि) का वणन वरवे' कवि रह गया है परन्तु वहां भी विसी 
अग विशेष का वणन बाई अभिप्राय रखता है। य वणन उस अय विशेष वी अतिशम 
शोभा या प्रभविष्णुता टिखान वे लिए था कमी नवीन पद्धति पर अगर वर्णव करने 
या कसी ऐसे अग का वणन वरन वे लिय लिख गय हैं जिसका वणन कविया ने 
सामायत नही किया है। आलग्वन वा समस्त रूप भी बवित्त या सर्वय मे चित्रित 
कर सकक्‍ना सम्भव नहीं इसीलिए हम दखत हैं शि सुजान वी सौस्टर्य-वणना का ध्रत्यव 
छट उसवी एक नई छवि तकर सामन आता है। छवि म नवीनता तीन वापरणा से 
आई है। एक तो दृष्टिकोण या हृष्टिविन्दु व बदत जाने व कारण, दूसरे रूप शाभा की 
अतिशयता व कारण तीसर हटगत प्रेम व आाधिक्य व कारण। हष्टि भिन्न भिन्न जग 
या अग समूहा पर पछ्ती है इसविए नइ-नई छवियाँ कवि भ्रस्तुत करता गया है तथा 
भिन्न भिन्न अवयवा का नई-नई ह्टिया से सशिवष्टता वः वारण वर्णित छवियाँ नाना 
विधि हा गई हैं माथ ही सुज़ान क रूप और जग प्रत्यग का सोदर्य क्षण-सण नवीनता 
वाले सिद्धान्त के अनुसार जितनी बार वर्णित हुआ है उतनी ही बार नई शाभा और 
प्रभाव वे साथ वहा गया है फिर सुजान के रूप पर कवि की निजी रीझ्ष या उल्लास 
मे भी तो बुछ कमी नहां है जा एक ही अग क वार बार वणन क्यि गय वणन मं 
नबीनता ताजगी और नई कि पटा कर देता है। इस प्रकार कवि न सुजान क॑ रूप 
का नाता छदो भ विस्तार व साथ नाना प्रदार से वणन क्या है। 


सुजान की रूप सौटमवणना का सदसे बडी विशेषता यह््‌ हैकि 3 होंने 
साक्षातद्वत एव स्तानुभूत सौठय का आसक्त भाव स वणन क्या है। प्रत्यक बणन 
चित्र या छवि क पोछे ववि की उपली अनुभूति और अपनी हप्ति छिपी हुई है. इसी 
आत्मवत्व या जति वयकत्तिक्ता ($फ्ए८८धशा9) के अभाव म रीति कविया के रुप वणन 


चर 


एक से और निविशिष्ट हो गये हैं जबकि धनआनाद जी के रूप और छवि चित्र 
स्वकीय और अपरम्परागत कह जायेंगे। उनका बहुत सारा सौदय और उन चित्रा वी 
श्रेष्ठता का बहुत सारा श्रेय उनकी इसा आत्मनिष्ठता वा दिया जायगा। उसमे 
जो नवीनता है, ताजगी है, सूक्ष्मता है, स्वच्छदता और नवीन भावनाओं और 
कल्पनाआ का याग है वह सौदय चित्रण वी इसी आत्मपरक हृष्टि के कारण । बाह्य 
रूप सौदय और अग लावण्य के भो तह म जावर व्रि ने जगह-जगह सुजान के आतरिक 
सौदय वी जा झलक दी है वह भी वडी मामिक और हृदयस्पर्शिणी है। 

कुछ चित्र या वणन रीति शली पर भी मिलेंगे जिंसम अलवारा की थाजना के 
सहारे रूप का साक्षात्वार कराया गया है पर वहाँ भी अलकारिकता म नयापन और 
ताजगी मिलगी । मान पिष्ठपेषण जौरा मे एक बार मिल भी सकता है पर धनआनन्द 
मे नही । इस दृष्टि स वृत्ति की स्वच्छदता घनआनद म जितनी मिलेगी भरा मे 
नही। स्वच्छद वृत्ति की दृष्टि से कावया का क्रम इस प्रकार हागा--घतआनाद 
ठाकुर, रसखान, बाधा, आत्म, द्विजदेव। 

अब घनआन द जी द्वारा वर्णित सुजान के रूप सौदय क॑ वणनां की जो 
छोटी छाटी विशपतायें है और अवयवा व॑ सौदय का जा सूद्ष्म चित्रण है उस पर 
किचित विस्तार स चर्चा अपक्षित हू । 
शिर, फेश, भाल, घूघट, श्यामल साड़ी 

सुजान वे चिकन कशा व। आक्पक लटें उसक स्वच्छ मुख पर फ्ल वर 
(बिधुर) उसक सुहाग बिदु मडित भाल जौर शिर का जा शोभा प्रटान करती हैं 
उनका क्‍या बख्ाने किया जाय-- 

चोकक्‍ने चिहुर नोके आनन बिपुरि रहे 
कहा क्हों सोभा भाग भरे भास सोस की ! 
भानो घतआनद सिगार रस सो संयारी 
चिक में बिलोकति बहनि रजनीस की॥। 
उसके खुले हुए केशो (छूट बार) को देख कर पपीहे दौडने लगते है। बन मुक्त 
कुन्तलो में पपीहों का अपने प्रियतम मघ की प्रतीति हान तगती है जौर श्याम वण वे 
उसके सघन वेश अपनी वणच्छटा के कारण भ्रमरा की भक्ति भावना के आलस्बन हो 
गये हैं-- 
दे (क) छूटे बार हेरि क पपीहा पुझुज धावहीं । 
(ख) बारनि भोर कुमार भज १ 

रात्रि शयन के समय अआ्रात काल साकर उठने पर छूटी हुई अलको या बिखरी 
हुई लटो क सौतय की भी चचा वी गई है। 

भाल के वणन में कवि ने सुहाग ठीप्ति या मगत बिदु वी चर्चा की है। 
उसका भाव या मस्तक सौभाग्य चिह स॑ ज्योतित रहता है जिससे उसके प्रति उसव॑ 
प्रेमी के प्रेम का भी पता चलता है--- 


द्श 


सुहाए सों ओपित भाल दिप घनभानाद जान पक | 
एक दा छटा में घनआनद ने सुजान को “धूधट वारिये कह कर उसके" कब 
गृछित रूप को भी प्रस्तुत क्या है और उसकी सलज्जता तथा तत्वालीन पूँघट 
रिवाज का भी परिचय लिया है-- 
घूघट काढि जौ लाज सकेलति लाजहि लाज॒ति है विनुकाजनि ९ 
एक जगह श्यामत्‌ रग की साड़ी भी उसे पहना दी गई है, अगो वी गारी 
काति जिससे बाहर पूछी पड़ती है।घमआना का वस्तु शब्ट स्थिति, भाव सभी 
कुछ की विरोधात्मकता म जा सौटर्य लक्षित हावा था उसो के आधार पर जाहोंने 
अपनी गोरी सुजान को साँवली साडी भी पहना दी है और स्वय मुख्ध भाव से उसकी 
प्रशसा करते पाय जाते हैं-- 
स्थास घदा सपटोी थिर दीज कि सोहे अमादस-अक उन्पारी । 
घूम के पु ज मैं ज्दाल वी माल सी प हृम-सोतलता-सुखकारी ॥ 
के छकि छायी सिर निहारि सुजान तिया-तन दोयति प्यारी॥ 
कसी फबी घनआतद चोपति सों ५हिरी चुति साँयरी सारी ॥ 
भोंह और नेत्र 
भौंहा के बणन मे उत्तव बाकपत (कत्नता) वा उल्लेय विशेष रूप से क्या 
गया है। उनकी क्लिचित चपजता तनाव (रोप या गव बालि का सूचक) सन्निक्टता 
आदि आय गुणा का भी सकेत मितगरा+- 
मजन क' अजन द भूषन-बसन साजि 
राजि रहो भकुदी छुटोहों बकतानि है। 
लेबों ब। बगन अपक्षादत्त अधिक चार क्या गया है । उनवी प्राणवत्ता, 
आक्पण शक्ति प्रभाव डाजन की क्षमता आदि इसके कारण हैं । नन्नो की विशालता, 
रगीलापत श्यामल्तता, उज्ज्वलता सुटरता काम मत मत्तता आनाद के आसव से 
छक्का होना, आजस्विता अजन अजित होना तेह-युक्त होना चतुरता, चपलता, रसि 
क्‍्ता अरवीलापन (अडन॑ की प्रवृत्ति) लाड से पालित होना, ती*णता प्रसिद्ध उपमानों 
का 7प दलन बरने वी शक्ति सलज्जता, शीलयुक्तता, हँसीलापन वाहठिपुण होना, 
रस राशि समावित होता मनरजिनी एवं रसस्रागिनी शक्ति, स्नह सर्मावत होना, 
तृप्ति आटि बाता का वणन नाना छदा म॑ क्या गया है। इतन व्तने गुणा और 
शक्ति से सम्पन्न मेत्रा का वणन स्वभायत अनकानक छाहा की अपेक्षा रखता है। 
धतआन/ट ने वार-वार अपनी प्रमिका व ऐस य्रुणशाली नंत्रो का जिन्र क्या है-- 
(क) बडी मखियान में अजन रेख लजीलो चितोनि हियो रस पाय। 
(पर) जद बक॒ विसाल रेंगीले रसाल विलोचन में सक्‍्टाछ फ्सी। 
(य) झलक अंति सुदर आनम गोर छके दम राजत कानमिद्ठ । 
(घ) जोवन गशर गरुवाई सो भरे बिसाल 
लोचन रसाल चितवनि बक हल है। 


६ 


(ड) बक बिसाता रेंगीले रसाल छबीले क्दाछ कक्‍्लानि में पडित | 
है > 4 > १५4 
आनाद आसव घूमरे नन मनोज के चोजनि ओज प्रचडित | 
(च) रूप-शुन-मद उन्मद नेह-तेह भरे, 
छल बल आतुरो चटक चातुरी पढ़े । 
घुमत घुरत अरबीले न मुरत नेकौ, 
प्रानन सो खेल अलबेल लाइके बढे ॥ 
मोन-कज-खजन कुरग सान भग॒ कर, 
संचे घनआनद खुले सकोच सो मढ़े । 
पने नत तेरे से न हेरे में अनेरे कहूँ 
घाती बडे कातो लिए छाती प रहें चढ़े ॥ 
(छ) चोप चाह चाँचरि चुहल चोपष चटकीलो 
अटक निवार टार कुल फानि-बीचि क । 
घात ले अनूढी भर चेतकः चितौन-मुठो 
घूधरि चिलक चौंध बीच कौंध सों टिक ॥ 
भोजे घनआनद सुजान वे खिलार हण, 
नसिक निहार जिनकी निकाई प बिक। 
रूप अलबेलो सुन बेली एरो तेरी आँख 
ताकि छाकि मार हुरिहाई न कहूँ छिक ॥ 
(जञ) पानिप पूरी खरो निखरी रस रासि निकाई फी नोवहिं रोप। 
लाज लडी बडी सील गसीली सुभाय हँसोलो चित चित लोप ॥ 
अजन अजित श्री घनआमाद मजु भहा उपमानहूं ओप । 
तेरी सों एरी सुजान तो आखिन देखिये आँखिन आवति भोप ॥ 
(स) खजन ऐसे फ्हा सनरजा मोनमि लेखों कहा रसढार सो । 
क्जनि लाज को लेस नहों भृग रूखे सने ये सनेह के सार सो॥ 
मोतिन के यह पानिप जोति न बार जिवाई न जानत मार सो । 
भीत सुजान सिरावत तो हग है घनआनाद रय अपार सो ॥ 
नेश्री के सौदय-वणन मे कवि की हृष्टि वेवल उनके आकार प्रकार ओर वण 
शोभा तक ही न जाकर उनवी सलज्जता, अनुरक्ति ती”णता रसाद्र ता छका हुआ 
या पशीलापन अडियलपन काम के मल से रगा हाना आदि आजरिक्त गुणा पर 
भी गई है जिससे सुजान के बाहरी स्वरूप को ही नही हम उसक आचर रूप तक भी 
जा पहुंचते हैं। इन आतर भुणो का सकत कवि के निजी निरीक्षण एवं अनुभव का 
सूचक है। मत्रो था उनस उत्पन्न क्‍्टाक्षो तथा उनक प्रभाव का भी धनजााद ने 
विस्तार से वणन क्या है जिसकी चर्चा अन्यत्र बी गई है। उपयुक्त उदाहरणा म भी 


है दछ 


नेत्रो कं कटाक्ष और उन कटाक्षा वे तीखे प्रभाव की बात कही गई है जिसका कारण 
यही है कि ये सारी विशेषताएँ था अग सुपमा परस्पर सवद्ध हैं। जिन छदो मे थाडा 
अलकृत शली का प्रयोग हुआ है वहा भी पिष्टपपण नहीं मिलेगा | जअतिम उदाहरण 
मे सुजान के नेत्रो के सामन॑ प्रसिद्ध उपमाना को जा पीका ठहराया गया है बह सूरदास 
वी मुक्त स्वच्छ द भावमयी वणन शैली का स्मरण दिलाता है। वे कहते हैं-- 
डपमा नन न एक लही। 
कविजन कहत-कहत चलि आए सुधि करि करि काहू न कही आदि 
(सूरदास) 
ताक, दाँत अधर प्रीवा मुख 
मासिका का वर्णन कवि ने बिल्कुल ही नये ढग से किया है, परम्परा की जिसम 
कोई भी झलक नहीं है । सुजान की नाक जरा चटी रहती है । नाक चढी रहना मुहावरा 
है जिसका आशय है सटा ईपत रोप मे रहना जा प्राय रूपवती स्त्रियां के स्वभाव का 
एक अग होता है । इस स्वभाव क मूव मे रूप का अभिमान तथा सब तरफ से लोक मं 
उसी रूप के कारण प्राप्त प्रशसा या प्रतिष्ठा कारणस्वरूप हुआ करते हैं। रूप के 
कारण ही जिसे सब तरफ आटर मिलता है औरा की अवहेलना बरने का उसका 
स्वभाव हो जाता है । निष्ठुर सुजान की प्रह्ृति ऐसी ही थी जिसकी वडी सुदर झलक 
नामिका दणनरत इस छाट मे टेखी जा सबती है-- 
अनखि चढ़े अनोखी चित्त चढ़ि उतर न 
सन मग भूद जाको बेह सब ओर तें। 
कोंवरी सुठोन कोन रग भीनी हों न जानों, 
लाडनि सु लस हुलसति मति चोर तें ॥ 
3 बड़े भनन्‍मतवारे ननन के बीच परो, 
खरिय निडर ऊँची रहे रूप जोर तें। 
सहज बनी है घनआनाद नवेली नाक, 
अनबनी नय सों सुहाग को मरोर तें ॥ 
नाक का छेद, नाव चढने की मुद्रा एक्टम (खरी) निडर और ऊँची नाक 
और नथ--इन सारी बातो का वणन ऊँची लम्बी इतराती हुई सुजान की सुदर 
नाक का सौन्दय प्रत्यक्ष करा देते हैं। कवि ने नाकः चढी रहने का और उसको 
निडरता का कारण भी विल्कुल सटीक दे त्या है-- खरिय निडर ऊँची रहे रुप 
भोर तें। इसी उठी हुई नाक का कवि ने प्रवारातर से इस प्रवगर वणन क्या है-- 
नोकी नासापुट ही को उचनि अचम्से भरो 
भुरि क इचनि सों न वर्यो हे मन तें मुर । 
दाँता के बणन मे उनकी शुद्रता और चमव ही विशेय कथित हुई है। उनकी 


काति को सौक्तिक्लामदत डहराया के 
को मौत्ति गया है तथा 
23048, हः है तथा होठा के वणन मे जक्ाता की 


उ 


(क) राहुज हुँसोँही छवि फयति रेंगीले मुख, 
दसननि जोतिजाल मोतो माल सी रुर । 
(ण) दसन बसन आली भरिय रहै गुलाल 
हुसनि लसनि यों कपूर सरत्यों भर । 
अधर दाँता य॑ वस्त्र हैं कयाकि व उह आच्छादित क्यि रहते हैं । जिस प्रवार 
फाग खेलने वाती गांधी से आँचत में गुठाय भरा रहता है बसी ही ताती सुजान व 
अधरा मे भा भरी हुई है। ताल अघरा बी यटर भायना बिंतनी भव्य है। 
खुजान की ग्रीया का गरवीली और मान के समय एक विशप मसुठा मे मुड जान 
वाली बतजायां गया है-- 


सरस शुज्ञात घधनआनद सिज्ञाव प्रान 
गरबीलो प्रोवा जब आति भाव प॑ ढर। 

प्रीवा की यह गरवीली मानयुक्त मग्रिमा चटी हुई नाव वाती छवि को पूणता 
प्रदान करती है और सुजान के आभ्यतर स्वरूप वा और जधिक स्पप्ट करती है। 
पर इसस क्‍या २ सुजान वी सराप मुद्दा भी घनआनाट क पागल सन का सुख और 
सातोप ही प्रदान करती है। उनके प्राव उसी ऐसी ही मुद्रा पर भीग भीग जात 
हैं । सुजान क रूप वणन के साथ-साथ अपने द्ृदय और मनोभावा का सस्पण देकर 
भनआन” ने इन रूप चित्रों को अधिक जीवित बना दिया है॥ जौर कवि ग्रीवार्व 
बणन मे कक्‍्बु कपात जादि कौ मिसालें बेठाते पर घनआन”” उसी चित्र को प्रस्तुत 
करने थाले कवि हैं जिसबा सम्बाध परिष्रादी निहित रसज्ञता स॑ नहीं घरद आत्मगत 
अनुभूति से होता था । 

सम्पूण मुख का वणन करते हुये बमी तो घनआनाद ने सुजात को रूप की 
राशि ठहरा टिया है कभी उसके सौट्य सुधा की अनुभूति कर चकोरा को उसके 
पीछे दौड़ टिया है और वी उसने सहास मुखभण्णल को सिघारिया पत के समान 
बहा है। सम्पूण मुख के साकतिय अथवा व्यजनात्मक पद्धति पर थ्स्तुत ये तीना 
छवियाँ उत्तरात्तर एक स॑ एक अनूठी हैं-- 

(क) तू अलबेलो सरूए फी रासि सुजान बिराजति सादे सुभायनि । 

(खव) मुख देखे यौहून लग फिर चकोर भौर। 

(ण) सद सुख भोर हो सिदूरा वो सी फल है १ 

मुख को रूप वी राशि बतला कर स्वभाव वे सीधेपत की चर्चा मुख क 
आक्पण म चवारा का पीछे-पीछे दोडता वतला कर रुप वे च-द्धवत हाने वा सवंत 
और भिंदूरी फत या सिघोरिया जाम सा बतला कर लावण्य और रूप वी जरुणता 
वी जसी मुक्त व्यजना का गई है वह जन्‍त प्रेरित भावना के बल से ही इतने सजाव 
रूप भ व्यक्त हो सदी है । मुह का सिघारिया आम बतलाना एकदम नई और राग 
लिप्त (हृदयलपेटी) सुझ या कल्पना का परिचायक है। 


ष्द 


रोज, उदर, पीठ और फदि 
सुजान के उरत उरोजो का विशद वणन न करते हुए बेवल एकदो ही 
थलो पर उनका किचित वणन क्या है णिसम उनको उठान और दीप्ति पर थांडा 
पक्ाश डासा गया है विस्तार के साथ उपमानो वी झडी नहीं लगाई गई है और न 
[न्टुभियो वो जौंधा किया गया है जौर न पणकुटी के बीच शिवजी को ही बिठाया 
या है वरव्‌ केवल उस प्रभाव को व्यजित क्या गया है जो सुपमायुक्त एव बौवन 
वूचक उरोजो द्वारा कवि वे मन पर पडता है - 
(को) अग्नि पानिप-ओप खरो, निवरी नवजोवन की सुथराई।] 
नननि बोरति रूप के भोर अचम्भे भरो छतिया-उयराई ॥ 
(ख) घनआनेंद ओपित ऊँचे उरोजनि चोज मनोज के ओज दलो | 
गति ढीली लचोलो रसीौली लसोलो सुजान मनोरथ बेलि फलो ॥ 
उठर था पेट का वणन एक ही छद म कितु असाधारण खुबसूरती के साथ 
किया गया है। उदर का वणन मध्यकालीन हिंदी काय मे वहुत कम हुआ है. और 
इतनी वब्य रीति और भावोमेष के साथ तो विल्कुल ही नहीं। कमतीय कामिनी 
के उदर सौटय क॑ प्रभाव की भी एसी सप्राण प्रतीति कही नही कराई गई है। उप 
माना को ओछा ठहरा कर उदर सौदय का उत्पप दिखलाया गया है-- 
चलदल-पात की प्रभा को है निपात जातें, 
यातें बाय बाबरो डराय फ्ापिबों कर । 
थोरे पिर शुन में जिराज वीचि आमा ऐन 
नन हेरें हेरनि हिये में भूख लें भर ॥ 
नेको सनमुख भएँ दोज सब सन पीठि, 
नीठि हाथ लाग मन पायन कहूँ पर ॥ 
ताकें तो उदर घनआनद सुजान प्यारी 
ओछी उपलान को गरुर ओर॑ लीं गर ॥ 
पक इसी प्रकार खुजान की प्यारी पीठ वी सुदरता का भी भाव संपृक्त वणन 
न 
सोभा सुमेरु को सधितटी क्यों मान-सवास ग़ढास की घाटी । 
कः रसराज प्रवाह को मारग बेगो बिहार सों यों दय दाटी ॥ 
काम कलाघर ओपि दई मनो प्रोतस-स्यार-पढावन पादी ॥ 
जान की पीठि लखें घतमानद आवन आन तें होति उचाटो ॥ 
पीठ घी हृदपाहादक उक्त वणन म॑ प्रत्येक साहश्य कवि चित्त की आद्र ता 
लिये हुये है इसी से उपमाता के विधान वी पद्धति परम्परामुक्त हाकर भी अपरम्परागत 
प्रतीत हाती है। पेट और पीठ व ये चित्र नितान्त स्वच्छट हैँ। पीठ के चित्रण मे 
प्रत्येक अप्रस्तुत एक नई काति और गहरी श्युगारी अथवत्ता लिये हुय है और इस 
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सबके ऊपर वह री देखने योग्य है जिसे आइप्ट करने में सुजान के शरीर के ये 
अवयव समथ हैं । इन अबयवा का वणन या भी साहित्य म॑ कम ही हुआ है । 
कटि की सुक्ष्ता और सदिग्ध अस्तित्व के वणन म घनआनाद ने भी रस 
लिया है और कटि बणन सम्बाधिनी जो हास्योत्त जक उत्तिया कवियों ने की हैं 
घनआन द ने उनमे एक दो और जोड दी हैं। उसके वर्णन म॑ कवि न उत्ति विधान 
अवश्य अपन ढग से किया है कितु कशथ्य मं कोई नवीनता नही है-- 
(क) रूप घरे घुनि लौं घनआनेंद सूझ्ति यूझ की दीठि सु तानो। 
लोयन लैत लगाय के सग अनग अचस्भे का मूरति मानों ॥ 
है क्थों माहि लगे अलगी सी लली न परे कवि बर्यों हूं प्रभानो । 
तो फटि भेदहिं क्किनि जानति तेरी सो ए री सुजान हाँ जानो ॥ 
(ख) अलप अनूप लटपटी सु छापेटी रूप 
अलग लगी सी तामें देती सूध बाँक है। 
कोटिक निकाई भदुताई की अवधि सोधों, 
क्से क रची है जामें बिधि बरुधि रॉक हैं ॥ 
दीडि नीठि आदे कोऊ फहि क्‍यों बतादे, जहाँ 
बात हू के बोझ हिय होत नमि साँक है ! 
चलि चित्त चारे मुरि मर्नाह मरोरे सुठि 
सुभग सुदेस अलवेलो तेरी लाँक है ॥ 
पिडली सुझ्या ऐडी, तलवा (महावर ओर मेहदी ) 
कसी भी रूपवती रमणी के घुटने के नीचे के भाग का वणन हिंदी रीतिवार 
कवियों ने बहुत कम किया है। प्रसिद्ध कवियां मं ती पिडली और मुखा का वणन 
सामायत उपलबघध नहीं हावा | ऐडी ओर तलवा का वणन अवश्य क्या गया है। 
बिहारी वी नायिका वी ऐडी की सटावरी समझ नायिका द्वारा उसवे मीडे जाने का 
बणन और तात म॑ दैरती हु" पद्माकर वी नायिया के पावा वे रंग से त्रिवेणी वी 
छटा के उपस्थित हो जाने के वणन पसिद्ध ही हैं! धनआन7? जी ने सुजान वी पिडली 
और मुखा (ऐडी व ऊपर चारा ओर वा पेरा) का वणन बर सौ्यदर्शियो को मई 
हृष्टि प्रदान की है अछूते अगा वी रमणीयता पर सन रमान का मांग बताया है । 
चाहने कहा है कि साक्षात रति सी सुजान वी सुर पिंडलिया वी गोराई को देख 
वार मन उहा से अनुरक्त हो जाता है, पिडलिया वी छत्रि पर ही पागल मन बुछ देर 
मुखा वी शांभा देखवर ठिठकफ़ रहता है जौर इसी प्रकार क्रमश ऐडी, तलव और 
महावर म लीन होता हुआ उसर परा पर ही लुघ हाकर वेसुध हा जाता है-- 
रति-्साचें ढको अछवाई भरी पिडुरोन पुराव्य पेसि पग। 
छब्बि घृमि धर न मुर मुरबान सो लोभी खरो रस शूमि खग ॥। 
घनआनद एडिनि आनि भिड॒ तरवानि तरे तें भर न डग ।! 
मत सेरो महाउर चायति छवे तुब पायनि लागि म हाथ लग 
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तलवो वी लाली और पैरा को महदी की चर्चा भी कुछ छदो में वी गई 
है । यधा-- 
(क) मिहेंदी लगि पायनि रय लहै ! 
(ख) राते तश्वानि तरें चुरे चोष-चाड पूरे 
पावड़े लॉ प्रान रीधि हे कनावड़े गिर । 
(ग) और सिगारनि की सब ही रहो याहि विचार्रत हो मति शगति। 
पायति तेरे रची भिहेंदी लखि सोतनि के तखानि तें लण्गति ५ 
समस्त शरीर तथा आभूषण 
एकघ स्थल पर कवि ने सुजान ने समूचे शटीर वा और उसके प्रमुख 
आभूषणा का भी वणन विया है। समस्त शरीर का वणन करते हुए कवि ने उसमे 
सावत्रिक विकास और उत्तास टिखाने के लिए उसमे बसत के अधिवास वी कल्पना 
की है और भूषण भूषित तन की चर्चा करते हुए कवि ने उनके प्रभावा वा विशेष 
विवरण दिया है। ये वणन भी सुजान वी गग-अग्र की उत्फुल्लता और आभरण 
सज्जा उपस्थित धर उसके रूप वी भावना को उत्कष्‌ प्रटान करते हैं-- 
(क) बैस को निकाई सोई रितु सुखदाई तामें 
त्तरनाई उलह मदन मयमसत है। 
अग-अग रग भरे दल फल फूल राज, 
सोरभ सुरस मधुराई कोनअत है ॥ 
मोहन सघुष क्यों न लदू हे सुमाय भदू 
प्रीति को तिलक भाल धरे भागवत है। 
सांभित सुजान घनआनद सुहाग सींच्यो, 
तेरे तब बन सदा बसत बसत हे 0 
(ख) गोरे डेंडा पहुचानि बिलोक्त रीक्षि ऐयो लपटाय ग्यो है । 
पन्नत की पहुंचीन लखें पुनि आभा तरगनि संग रयो है ॥ 
नीलमनीन हियल बनी रुचि रूप सनी सु घनोन ७छपो है। 
चाद चुरीन चित घनआन द चित्त सुजान के पानि परयों हू ॥ 
इस प्रकार घतआनद जी ने अपनी प्रेमिका सुजान के जगा का सौदय वरणित 
किया है जिनम कवि का रीझ्ा हुआ हटय भी लिपटा मिलेगा। रूप सौत्य की यह 
वणना क्सी कल्पित सौठय की नहीं है अपितु उनकी अपनी प्राणप्रिया सुजान वी हो 
है जिसे वे नित्य देखते थ और जिस पर वे नित्य निसार हाते थे। रुप वणना को 
इसी व्यक्तितिप्ठता क॑ कारण उनके रूप चित्र अत्यात पवित्र और एक विशेष अ्रकार 
की भगिमा से परिषूण हैं। उनम्र एक प्रकार वी स्वच्छदता है जो परम्परागत सौदय 
जित्रों को दुर फेंक देती है। इन चित्रा की ताजगी और सुष्दुता वे सामने काव्य 
परम्परा के क्रमागत सौन्दय चित्र घाध और पीक प्रतीत हाते हैं, वे प्रत्यक्ष ही बासी 
भगत हैं । य तो हुआ सुजान क अगा का, देहू का सौदय वथन | अब हम सुजान की 
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सौंदय वर्णना के उस दूसरे पक्ष पर विचार वरना चाहते हैं जो अपेक्षाइत सूश्म है 
यद्यपि है इह्ठी अग्रो सं सबद्ध 
सुजान के रूप तया अगों फे सूृक्षततर सोदय बा वणन 
सुजान के रुप एवं जग प्रत्यय वे सौदय वर्णन की तो बात हो चुवी किस्तु 
अभी तक कवि की उस दृष्टि सौ-त्य वर्णना वी ही पर्चा हुई है जिससा विषय सुजान के 
स्थुल अग मात्र रहे हैं। यह हम पहले ही वह चुके हैँ कि इन स्थूल जग प्रत्यग वणन 
में भी कवि वी दृष्टि सूश्म ही रही है। फदत वह स्थूल अवयवा वे सौंटय का उद्घा 
टन करते हुए उनती सूक्ष्म विशेषताओं तक भी गया है और अगा वी काति, उज्ज्व 
लता, अरुणाई, सौ-टय की सहजता, सुठुमारता सघुरता उनमे निहित तृष्ति तीदणता, 
उमाद शथिल्य, सुरभि, गरूर, तामण्य ताजगी या नवीनता रसस्वरूप होना आदि 
बातो तथा अगा वी मनोहर चेप्टाओ और प्रभावी एवं ममस्पर्शी क्रिया-क्लापा के 
चित्रण द्वारा धघनआनाद ने अपने प्रणण भाव क आलवन सुजान को राशीभूत रूप, 
रस और गध की एक वास्तविक विभूति के रूप म॑ प्रस्तुत किया है। सुजान का तस 
गिक सुषमा सपन्न यह जीवत रूप हिली वाव्य वे पाठक बभी नही भूल सकते । सुजान 
के इस सूश्म सौटय का चित्रण करन वाले छठा की सरया परिमाण म स्थूल सौदय 
का चित्रण करने वाले छदो की अपक्षा बहुत अधिक है । अनक बार य छद सुजान वे' 
स्वभाव ओर क्षातर प्रकृति का भी द्योतन करते पाये जाते हैं । 
सुजान फा रूप सुख काति और छवि 
सुजान वे रूप भे॑ सबसे अनुपम बात यह है कि वह जितना ही अधिक 
देखा जाता है उतनी ही उराम नई नई शोभा दिखाई देती चली जाती है। यह शोभा 
परिमाण में इतनी अधिक हो जाती है कि उसकी नही सी उफन पडती है-- 
(क) रावरे रूप की रोति अन्‍्षप नयो नयो लागत ज्यों ज्यों निहारिये 
(ख) अग्-अग मृतन निकाई उप्लिलनि छाई, 
भौन भरि चलो सोभा नदी लॉ उफनि है । 
(ग) जब जब देसिय नई सो पुनि पेखिय यों, 
जानि परी जान प्यारी निकाई की निधि है । 
(घ) रूप की उक्षिल आछे आनन प नई नई, 
तसी तरुनई नेह्‌ ओपी अछरुनई है। 
घनआनात न वभी सुजान को अनुपम रूप से परिपुण या रुप वी खान बतला 
कर जाफ्णप च्यक्त किया है कि ऐसी छुलरता बी इप्टि कस हुई विधवा ले ऐसा 
आश्वचयजनक सृजन क्सि प्रवार क्या ? इसीलिए उसके रूप को अनेक बार अवणनीय 
कह दिया गया है-- 
रूप निकाई अनूप कहा कहों जगनि जोति सुरगनि जागति । 
उस रूप का कवि ने अपनी विशिष्ट आलकारिक शैती म॑ भी वर्णित क्या है 
जिससे रूप का और भी असाधारण उत्तर लक्षित हवा है । एक स्थल पर वहा है 
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वे सुज़ान वा रुप नदियों मे पाये जाते वाले मेंबर रे समान है जिसपे चवंकरदार 
पा में पड़ बर लेश्र ड्बते लगते हैं। सनत बोरति रुप के भोर' कहें कर रूप की 
असाधारण शक्ति थोतित वी गई है। कभी यहा गया है दि रूप थी जगमगाहट से 
भी सुजात वी तुलना म रति वे पास रत्तो भर भी झप नहीं है 
सहज उज्मारी रुप जगमगी जान प्यारी, 
रति परतोक आपा है न रीम रीस की । 
इसी प्रकार अयासे उपमाता के भी निराहत विया गभा है--* 
चार चामौकर चद चपल चपक चोखी, 
क्ेसरि चटक कोन लेखें लेसियति है। 
डपमा बिचारी न बिचारः जर्णह जान प्यारी, 
रूप की निकाई और अब रेवियति हैं ॥ 
एक जगह रूप को दीवाली क अवसर पर जोशीला जुआरी कहा गहा है-+ 
रूप सिलार दिवारी द्यें नित जीवन छाकि ने सूघे निहारे । 
मैनति सन छल चित सो बित-चाद भरयौ निज दाव बिचारे ॥ 
जीति ही को धसकों घनआनद चेटक जान समान बिसार । 
लोव बिचारो परयो अति सोचनि हारि रह्यो सुश्हा फिरि हारे ॥ 
रूप सम्बीधनी यह वल्पना क्षितनी नई है। इसी प्रकार एक जगह रूप की 
राखी भी बाँधी गे है। रूप चित्रण के लिए ऐसी रीति निरपेक्ष और स्वच्छाद कतप 
नाएँ प्रस्तुत करता घतआवेद सरीख स्वच्छाट मति कवियों का ही काम था 
परानिप भोती मिलाय॑ गुही पुल-पाट पुही सू छु हो अभिलासी । 
नीके सुनाय के रण भरी हित जोति उरी न पर फछु भाली ॥ 
चाह तो बॉँयी दे प्रीति की गांठि सु है धनमानद जोबन साक्षी । 
ननते पानि बिराजति जान जू रावरे रूप-अनूप को राखो॥ 
यहा पर जभिवाग, स्वभाव हित जाति, चाह, प्रीति आदि की भी चर्चा कर 
रूप के साथ साथ सुजान व आम्यतर स्वरूप का भी वडी तिपुणता स उद्घाटन क्या 
गया है। सुजान वय एसा सुदर रूप घनआयाट ने नता तो नत्रा तदुत्यय जासुआं के 
प्रवाह मे भी अति कर रक्‍्या है। रूप मुग्ध घनआन यह नहां समत्र पाते कि सुजान 


वे रूप में यह विशेषता है जा परह अश्रु श्रवाह पर भी अख्रित हा सवा है या स्वत 
उनक बितेर॑ चित्त कु सामथ्य वी विलक्षणता है--- 


लिख राए्यौ चित या प्रबाह रपी नननि प, 
लही न परति गति ऊलट कनेरे बी। 

रूप को चरित्र है अनदघन जान प्यारो, 
अकि धों विचित्रताई सो चित चित्तेरे को ॥ 


अपन इस रूप सीदय वे आातिशय्य के कारण ही सुजान जब तक ग्रुमान भी 
विये रहती थी इस तथ्य वी ओर भा घनजावल ने कुछ छत्य मे सवेत किया है-- 


हड 


कप्ी उसे रूप मतवाली' वतलाया है कभी “रूप भुन ऐएंठी! कह कर उसके इतराये 
रहने की बात कही है । 
रूप वी सुदरता के साथ-साथ मुय वी काति का वणन भी अनेक बार आया 
है। मुख वी काति का सम्बंध वण दीप्ति से भी है और आतरिक प्रकाश या चतन्य 
से भी । सुजान वी मुख वाति मे दाना वा प्रकाश अतर्तिहित है। मुख काति के वणन 
इस प्रकार हैं-- 
(४) सहज हेँंसोहीं छवि फ्वति रेंगीले मुख 
दसननि जीति जाल मोती माल सो दर । 
(ख) नेकु हँसे सु क्रोरिक चदनि चेरो कर दुति दत अमोलनि । 
(ग) माधुरी गहर उठ लहर लुनाई जहाँ 
कहाँ लों अनूप रूप पानिप बिचारिय | 
(घ) भानाद उज्यारी मुख सुख रग रिधि है। 
(४) हास बिलास भरे रस कद सुआनन त्यों चखहोत चफोर 
(चथ)) मडित अखड घनआन-द उजास लियें 
तेरे तन दीपति दिवारी देखियति हे। 
(छ) मुक्ष ओप अनूप विराजि रहो ससि कोरिक बारने फो रति है । 
(ज) झलक अति सुदर आनन गौर । 
(झ) छवि को सदन, गोरो बदन रुचिर भाल 
रस निचुरत भीठो मृदु सुसक्यानि मैं । 
दसन दसकि फलि हिपें मोती माल होति, 
पिय सों लडक्ति प्रेम पी बतरानि में। 
आनाद की निधि जग॑ सगति छबोलो बाल, 
अगनि अनग रम दुरि मुरि जानि मैं ।॥ 
मुख म॑ काति के उत्पादक कारण अनेक हैं--सहज सहास मुख मडल, काति 
भडित दातावलि स्वय मुख का प्रकाश या वण (गोराई) आदि। मुख वी काति के 
अभिवधक कारण हैं--हास विलास वोल चाल आदि । मुख की काति और शोभा के 
भय उपादान हैं-माधुयय की उठती हुई लहर हप और आतर उल्लास आदि। 
धनआन की प्रेयसी सुजान की छवि मौत्तिक दाम क समान उज्ज्वल है करोडा 
चद्धमाओं की छठा को फीका करने वाली है उसकी रूपाभा माधुय वी ऊँची लहरें 
त्तरगित करने वाली हैं वह अखड आलाक से मडित है था अनक परिमाण म रस 
की सृष्टि करने वाली है। उसकय उज्ज्वल मुख सुख और रग की अनत सम्पदा 
(ऋाद्धि) है. छिटकी हुई केशराशि के वीच उसका उज्ज्वल और दीप्त मुखमडल 
ऐसा प्रतीत होता है जसे चिक से चद्रमा की बहन याँक रही हो। आनत की ऐसी 
उज्ज्वल दीप्ति के समक्ष एक भी उपमा नहीं ठहरती-- 
(क) आनद उच्यारी-मुख सुख रग रिधि है। 


हर 


(खो) मानों घनआनद सिपार रस सो सेंदारी 
चिक में बिलोरति बहनि रजनीस फी । 
(ग) आनन की सुधराई फहां कहो जसी विराजति है जिहि-ओऔतर। 
चद तौ सद मलोन सरोद्ह एकड़ रण ने दीजिय जो सर ॥ 
छवि या मुख की शोभा वा वणन करते हुए कवि ने उसको सहजता मा 
स्वाभाविक्ता, रमीलेयन, हँसीलेपन, अगुपमता, /तिरतरता और अक्थनीयता की 
विशेष चर्चा वी है! देखिये-- 
(क) सहज सुछाव दर्ले दब जाँहि सव बाम, 
बिन ही सियार और बातिक बिराजे बनि। 
(जज) तैरे बिता हो चनाय का बर्निक जीत संची रति रूप भलापन । 
को कबि को छवि को बरन रवि राखनि अग सियार फलापन ॥ 
(ग) निसि चौस खरी उर मौ अरी, छाब संग भरी भुरि चाहूति फो + 
(घ) सहज हँतोंहों छबि फबति रंगीले मुख । 
(ड) बेलि की कता निधान सु“दरि महा खुजान, 
आत न समान छबि छाँहू प छिपय सोनि । 
(च) तेरी निकाई निहारि छक्के छबि हू को अनुपम रूप कढ़ थी है । 
(छ) वे घनआनद रीक्षि छए तकि तो छबि आने क्यों भाँखिन छूजति | 
(ज) करे घनआनद सुजान प्यारो छवि पहों 
दीडि तो चक्ति कौ धक्तित मति भई है) 
अंगदीप्ति 
जसी शोभा और कारति सुजान के मुखमडत पर सतत छाई रहती है वैसी ही 
आजा उसक अगा में भी सदा बनी रहतो है। घनेआनल न उसक अग्रो वी अरुण 
ज्योति का प्रणन क्या है और कहा है कि उसम सच्चा पानी है वे रगमय है उसके 
अग्रा के थांडा हिल जान था चचत हो उठने पर उतसे अनग रग ढवे बिना ही 
रहता | यह जैगेट (अगदीप्ति) एडी से शिखा नक देखी जा सकती है । उसके अग 
रंग की माधुरी यस्त्रो से छती पड़ती है दपण से उसके अग्रा वी दीप्ति की तुलमा 
करता अपनी बुद्धि क कुण्ठित होते का परिचय दना हैं. उसके अगर अग मे कामक्ला 
की अशेष सम्पदा बिलसित होती रहती है। अखण्ड प्रयाश से मडित सुजान के 
शरीर में टीपावली वी सी शोभा दिखाई देती है उभके हमते हुए अधरो में गुल्नाल 
की सी लालिमा है और पमकते हुए दाँतो में कपूर को सी शुअरता, उसके अगो 
बी असाधारण वगच्छटा के कारण उसके अग अग से रूप रग और रस बरसा 
पड़ता है कानि की लहरें उठा करती हैं और ऐसा लगता है वि जब रूप धरती पर 
शू पड़ेगा । उसके जगा को वात और वणच्छटा का देखकर लगता है जैसे उसके 
अगो वी जभ ही द्रवित ख़बित हो ससार भे नाना रगा क॑ रूप मे अवतरित हुई 
है। सुर सजीने अगा की ऐसी जाभा देख कर मन भरुम्ध हो जाता है, उसनी ज्योति 


हद 


जब भी जगती (गोचर होती) है नेत्र रस मे पम्र जाते हैं दशक आत्म-चेतना शुन्य 
हो जाता है भादि आदि-- 
(क) अग्नि पानिप ओप खरो। 
(ख) अगर अग विराजति रगमई। 
(ग) आन'द को निधि जगमगति छबीली बाल, 
अगनि अनग रण दुरि घुरि जानि में । 
(घ) एऐंडो तें सिखा लो है अनूठिय जमेट आछी 
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बरसति अग रग माधुरी बसन छति ! 
(ड) आरसो जो सम दीज बूझ् का असूस्त कोज । 
(च) अगर अग केलि कला सपति बिलास | 
(छ) मडित अखड धनआन-दद उजास लियें, 
तेरे तन दीपति दिवारी देसियति हैं। 
(ज) दसन ब्रसन ओलो भरिय रहे ग्रुवाल 
हँसनि लसनि त्यों कपूर सरस्थो कर । 
साँसनि सुगःध सोधे फोरिक समोय धरे 
अग अग॒ रुप रग रस बरस्यों कर॥ 
(प) भद्भ अदड्भ आभा सग दवित लवित हे कफ 
रखि सचि लीतो सौंज रगनि घनेरे की। 
(जग) सुदर सलोने लोने अगनि की दुति आगें, 
मन सुरझानों माद मन को सो मल है। 
(2) जाकी जोति जाग रस वाग हो चकोर नेन । 
(5) भाछे अग हेरि फरि आपो न निहारिय । 
एसी अपूब जिसकी अगच्छटा थी उसके प्रेमी की रीय और चित्त की दशा 
विशेषत वियोग म॑ क्या और वैसी रही होगी सोचन बी चीज है। अगदीप्ति के इस 
समस्त वणनों से भी चमत्कारपूण वणन वह है जिसकी चर्चा एक बार पहले भी की 
जा चुकी है और जिसवे आत्यतिक सौदय क कारण जिसे फिर यहाँ उद्धृत करन 
का लोभ संवरण नही क्या जा सकता । यह और कोई नही वही सुजान है जिसका 
चघतनआनन्द न बार-बार वणन क्या है जिसकी शतशत छवियों को हमारे सामने 
रक्‍्खा है पर यह वह छवि है जो भुलाये न भुलेगी । इसम भा अगरदीप्ति वी वणना 
ही प्रधान है। गौर रूप वाली असाधारण काततिशालितों सुजान ने एक दिन बड़े 
चोप से (चाव और उत्साह के साथ) चुप कर एक सावली साडी पहन ली थी। रगो 
की यह विपरीतता असाधारण विरोधाश्षित सौन्दय नथा विद्युच्छठा बन कर 
घनआतद के नेत्रो म समा गई थी । उस अद्भुत कातिपुण छवि को देखकर मुग्ध 
भाव से धनआनद ने यह छद लिखा था-८ 


है 


स्थाम घटा सपदी विर बीज कि सोहे असादस अक उज्यारी । 
घूष के पुन में ज्वाल ही सालती पे शण सौतलता सुखकारीा 
के छकि छायो सिंगार निहारि सुजान तिमान्तेव-दोपति प्यारी । 
कसो फवी घनआनद चोपतिं सो पहिरी चुनि सावरी सारी॥ 
सौकुमाय सलण्जता, योवनो माद (तारष्य दीप्ति), अरुणाई, सरसता और सुर्गाध 
सौन्लथ के अय सूश्मतर उपादानों में उक्त बाता वा वणन कवि ने किया है। 
सूजान के सौकुमाय का, उसके अगो के 'काबरे! (कोमल) होने को बात दोन्चार 
जगह आई है, उसकी लाड-टुलार भरी मूतति को मृदुता प्रशसित हुई है। उसके अगी 
की सुकुमारता का कथन एक जगठ़ बहुत सुटर और सप्राण बन पड़ा हैं। सुजाब की 
चोली भ वेज घूटे पढ़ें हुय हैं या चूतद पडा हुई है | उसके अग इतने कोमल हैं कि से 
देल-बूटे और चूनटें भी उस पर उपट आती हैं | गोर करने वी चीज है यह नाजुक- 
स्पाली जो फारसी शायरी वी जोड-तोड पर रखी गई चीज भी वही जा सकती है 
उससे प्रभावित भावना और बल्यना भी मानी जा सकक्‍तो है। जिसके अगा भ ऐसी 
सुकुमारता हो वह छुने वी नही दखने वी ही चीज हा सकती है, छूने से ता वह 
सारा सौलय ही विगड जायगा, सौकुमाय ही नप्ट हो जायगा, सोदय को दुख 
और आधाते पहुचेगा -- 
चातुर है रस-आवुर होह न बात सपान को जात क्यों चूरे । 
ऐसो अठावनि ठानत हो क्ति, धोर धरो न, परो ढिग ढूंके ॥ 
देखि जियो न छिपी घवभानद कांबरे जग सुआान-चघू के ) 
चोरो-चुलावद ची हैं. चुमें चाप होत उजागर दाग उतू के ॥ 
लाजा मा ता मत का एक विकार है परन्तु उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम 
तन हुआ करत हैं। यह लज्जा स्थ्रिया म विशेष पाई जाती है बल्कि उनके ल्रिए. 
अतिवाय कही जाती है और लज्जा से रहित भारी माता स्तरीत्व से रहित समझी 
जाती है। इसी घारणा के अनुसार भारत में लज्जा का स्त्री का एक भूषण, उनके 
च्यक्तित्व का एक जावस्पक भुण अथवा अग तक ठहरा दिया गया है। उसकी इस 


शब्जा के छत द्रत्ति का प्रकाशन नत्री + ही माध्यम से हुआ करता है। इसीलिए 


से सेत्र। अदवा चितदन वा वणन करत हुए घनआानाल जी न उसकी सलजता का 
भो चित्रण क़िया है | था तो अनब छादा मे इस जुज दए निदशन 


हुआ 
सुष्य रूप से ये पत्तियों इस पतरण मे इ्ट्ब्य हैँ-- गम 
(क) लाजनि लपेटा चितवनि भेद आय भरो 
लसति ललित लाल-चख तिरछानि में । 
(थ) लाज-लड़ो बड़ो सोत गसोलो सुभाय हसोली चित चित ल्ोष 4 
(प) चचल दिसाल नन सा भीजिय चितौनि । 
(प) सार कज साणन बुरण शान भय चर, 


सोचे घनम्ानाद छुले सकोच सं भढ़े 


हद 


(ड) रसहि पिवाय ध्यासे प्राननि जिवाय राख, 
लाज सो लपेटो लस उधरि हितोन को। 


(च) सोभा बरसोलो सुभ सोख सा लसीली 
सु रसोली हँसि हेरें हर बिरह त्पति है । 
(छ) बड़ी अखियानि में अजन रेख लजोली चितोनि हियो रस पाग। 


इन पक्तिया मे लज्जा का सम्बाध चितवन से स्थापित करके बणित क्या 
गया है। चितवात लाज से मानो आव्॑टित है या लज्जा से ही भीगी हुई है। ये 
कथन पर्याप्त मा्िक हैं। लज्जा मे लपटी हुई सील से गसी हुई या लसी हुई अन्त 
करण के प्रेम को ब्यजित करने वाती दृष्टि हृदय का सताप दूर करने वाली है 
सकोच से मढी हुई चितवन कसी हर्पोत्फुल कर द॑ने वाती है हृदय वा आन-द रस 
मे पाग दने वाली है। ये लाज व्यजक उक्तिया कसी मनोरम हैं। एक पूरा का पूरा 
छद ही घनआनद ऐसा रच गये हैं जिसमे केवल लज्जा का ही चित्रण क्या 
गया है - 

घूघटठ काढ़ि जो लाज सकेलति लाजहि लाजति है बिन काजनि । 

चननि बननि में तिहे ऐन सु होत कहा 5बव सजे पढ साजनि । 

सील की मूरति जान रचो विधि तोहि अचभे भरी छवि छाजनि। 

देखत देखत दीसि पर नांह यों थरस घनआनाद लाजनि॥ 

घूघट काढ कर सुजान जिस लज्जा का प्रदशन करती है उसे देख कर तो 
स्वय लज्जा भी लज्जित हो जाय। प्रदशन म॑ कृत्रिमता का भाव है. कृत्रिम लज्जा 
ही सही सुजान उसके निदर्शन मे भी परम प्रदीण थी अभिनय आदि बी कलाओ 
मे पारगत नतकी जो ठहूरी । उसका लज्जा का अभिनय भी वास्तविक लज्जा से बढ 
कर ही होता था। प्रट औौर घूघट द्वारा व्यजित लज्जा ता कम थी उससे अधिक 
लज्जा तो उसके नैत्रो ओर वचना मे थी। यहा घनआनाद ने बडी सुदरता से लज्जा 
वी व्यक्ति वचना द्वारा भी करा दा है। एक जगह गति के अतभू त वना कर या 
गति के साथ जोड कर भी कवि ने सुजान वी सलज्जता का चित्रण क्या है -- 

शति ढीली लजीली रसीली लसीली सुजान भनोरथ बेलि फलो । 

सुजान के यौवन क्य वणन करते हुए उसके यौवन के ग़ररूर या अभिमान का 
उसकी गुरुता का चोप और चटक का गोवन क॑ नशे से थक्र हुए या प्रमत्त होने 
का ग्रौकतन हे मरीर का, यौवन के कारण शरीर और स्वशाव मे उत्पन्न अलवेल्पत 
का, तास्ण्यदीप्ति अथवा यौवन के तज का कथन किया गया है | जस-- 

(क) जोबन गरूर गढदाई सो भरे बिशाल 

लोचन रसाल चितवनि वक छल है। 
(स) रूप-लाड जोवन-गरूर चोप चटक सों 
अमनखि अनौखो तात गाव ल मिहों सुर। 


€्ह 


(ग) रूप मतवाली घनआनद सुजान घ्यारो, 
धूम्रे कटाछ धूम कर कोन प घिर । 
(घ)] घतआनाद जोबन सातोदसा छवि ताकत हो मतति धाक धई। 
(2) जोवन रूप अनूप मरार सों जर्गाह्‌ अग लस गुन ऐेंठी । 
(थे) सरल सनेहू सादी राजति खाँनो दसा, 
तथ्नाई तेज अरुनाई पेखियाति है? 
(छ) जोबन गहेली अलबेली अति ही नबेली 
हेलो छू सुर्रात बेली आँचर टर ४री। 
(ज) रुप जिलार दिवारी क्यें नितर जोबन छाकि न ध्रूधे निहारें। 
सुजान के योवन से छक या उमत्त रूप का चिनण कुछ छदो भे अधिव 
खुले हुए रूप मे भी देखा जा सकता है-- 
अगनि पानिप औप छरी निखरी नव जोबन को सुथराई 
लमनि बोरति रूप के भोर अचम्मे भरी छतिया उथराई॥। 
जान महा-गरुवे फुन में घनआनद हेरि रत्यो थुथराई। 
पते फ्टाछनि ओज मनोज फे बानत बोच विधी सथुराई ॥ 
शयन या सम्भोग वणन क जा दाचार छद उपलब्ध हैं उसमे आलस्य, 
जमुद्दाई ओेंगडाई जादि वे वणनों ढ्वारा भी सुजात क॑ थौवनोमांद की ध्यजना की 
गई है । 
पु इस यौवनामाद से ही सम्बाॉघित चीज है अरुणाई जो बगोे का सौन्दर्य 
और रुप वी छटा का अभिवधन बरती हुई गोचर होता है । अगो मे जो लाली है 
बहू जहाँ एक तरफ स्वास्थ्य और यौवन का प्रमाण ह्‌ वही अवर्दीष्ति वी भा अति 
ज्छाया है। सुजान के तारण्य क कारण उसके अगो मे अस्णाई दिखाई देन की बात 
तो ऊपर के ही एक उदाहरण म कथित हुई है---तरनाई तेज भश्नाई पेखियति है ।' 
उसबे मुसक्राने के समय अधरा की और सम्पूण मुख वी लाला का बणन विया 
गया है। एक अयतब भी घनआनद न यही कहा है कि तारुण्य या यौवन की तीक्ष्मता 
मा अतिशयता के कारण सुजान मे लाली या अरुनाई वा आधिवय टिखाई देता है-- 
+रूप को उप्चिल आछ आनन प नई नई, तसी तदनई तहेँ ओपो अण्नई है 0” उसवेः 
स्थान पर ता सह कथन बडी सूक्ष्मता लिय हुये है--हँसत समय लाली जघरो से मानो 
फपोतो पर भा जाती है--मधर्रान तें कानि कपल जाग। कह्ो-क्ही अश्णाई का 
वन नेत्रा मं भो जिया गया है वितु वह सयागवामना वी पूर्ति और तृप्त्रि-अनित 
सरणाई है--- अंध्षियानि मैं छाक्षति को अदणाई शियो अनुराग लू बोरति है।' अधरा 
थी साली वा वणन इस प्रकार हुआ है-- 
(क) सालो अधरान को रुचिर भुसक्यान-सम 


सब भुख भोर हां सिदृरा शो सो फल है। 
(से) दसन बसत ओलो भरिय रहे युलाल । 


१०० 


सुजान के मुख को सुख कद, जग अग॒ को रस वी निधि या रस राशि और 
स्वय सुजान को रसीली फह वर बवि ने यह व्यजित क्या है कि रूप बी राशि 
और काति की प्रतिमा सुजान अपने अय वभव, रूप लावण्य और परिपूण योवन के 
कारण परम रसमय थी । उसकी प्राप्ति मानो सुख का कद ही प्राप्त हो जाना था 
राशीभून सुख की वह सस्स प्रतिमूति थी । 

उसके अग सुगधित थे, मुख और श्वासो से सुरभि की लहर उठा करती थी। 
घनआनद का सौदय चित्र समस्त अपेक्षित गुणा वी निधि था। यहा यह कथन 
आवश्यक नहीं # कामसूत्र कथित पद्मिनी चित्रिणी आदि ऊँची जाति वी कामिनिया 
के जगा में सहज सुवास का बखान क्या गया है। घनजानाट की सुजान के सौदय 
बणन मे सुगधि तत्व, कवि की भावना और अनुभूति स सवाधित था, वात्स्यायन व' 
कामसून से नही । घनआगद ने कहा है कि सुदर सुगधिया उसके अगो + सग ही 
बसा करती थी, उसके अग निसगत महका करते थे उसकी सासें उसके मुख की सुधास 
(सुगधि) से सन कर निकता करती थी (या सत्ती रहा करती थो) । एक जगह उहाने 
कहा है कि जब वह सास लेती थी त्ता उसभ्री सासा क साथ ऐसी सुगंधि फूट निकला 
करती थी माना करोडा सुर्गाधयाँ उसकी सासो म॑ ही सिमी हुई हा । यह सुरभि 
सुजान के रूप सौदय को पूणता प्रटान कर रही है-- 

(क) सुढ्ि सोधो सु अगभि सग बस । 

(ख) लाइलसी लहक मह॒क्के अग । 

(ग) सुख्ध को सुबास स्वास निसरति सनि है । 

(घ) सासनि सुगघ सोंधे कोरिक समोय घरे । 

स्वाव--सुजान के सोटय चित्रा मं बार वार उसका आन्तर स्वरूप या 
सौदय भी झलक्ता मित्रा है जिसकी चर्चा भी हम यथावसर कर आये हैं। कुछ 
सस्‍्थाना पर उसके रूप गव या अभिमान, यौवन गरूर या गुमान आदि की झलव' देखी 
गई है पर मुग्ध चित्त घनआवद ने कभी भी इसे दोप के रूप म नहीं ग्रहण क्या है 
क्योकि प्रेम अधा होता है और स्वाथरत प्रेमो अधगति से प्रिय वी ओर दौडता है 
बह दोष नहीं देखा करता, दोपा को देखन को सामथ्य भी उसम नही होती, दोष 
दिखाई भी देता है तो उसका मन उस दाय को दाप मानने को तयार नही होता । 
सुजान के शुमान और गरूर की चर्चा प्रसगवश ही धनआन<द ने वी है । उाने कहा 
है कि रूपाधिक्य और यौवत गरूर के कारण प्रह जब गाती है ता भी ईपतू रोप की 
ही मुद्रा म वह रहा करती है, उसवी गदन भी एक विशप गर्वीली मुद्रा म॑ं तनी रहती 
है-- 

रूप-लाड जोवन-गरूर चोप चटकसों 
अनखि अनोखो तान गादे ले मिहीं सुर । 
>< ट टर् 
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सरस सुजान घनआनद भिजावे प्रान, 
गरवोली ग्रीवा जब आदि मात पे हुरे। दे 
यौवन और रूप क आधिक्य के कारण जरा बह तनी हुई या ऐंठी सी रहती 
है और एक प्रकार की तत्सवध्चिनी मस्ती भी उसके ऊपर छाई रहता है-+ 
(क) जौबन रूप-अतुप-मरोर सो अगहि लग लस गुन ऐँठी । 
(ख) रुप-गुन ऐंटो सु अमठी उर पठी बढी 
लाडनि निरठी, मति बोतनि हर रही। 
यौवन के ही गरूर या अभिमात + कारण उसके नेता म भी एक प्रवार घी 
बक्रता जा गई है-- 
जोबन गरूर गढबाई सों धरे विसाल 
लोचन रसाल चितवनि बक छल है। 
इस रूप गुमात और यौवन गरूर वे साथ साथ एक प्रकार वी मस्ती, उधर 
दूसरों तरफ सलज्जता और वार-धार उसकी हसोंही छवि का वणन कर उसवी 
स्मितियुक्तता या सहासता बा जा सक्त क्‍़िया गया है उससे लगता है कि सुजान 
प्रसत्भददन रहने चादी स्मितिमती कमनीय रमणी था जा समय-समय पर रूप और 
यौवन के गव और दप स तरा तन या ऐंठ भी जाया करती थी | घनजानाद ने उसके 
स्वभाव को वत्र न कह कर सीधा ही वताया है। अपनी व्यथा के चित्रण म जरूर 
उसे कठोर निष्द्ुर उपक्षापरूण आदि कहा है पर वहा भो दाप कभा भी उसके भत्ये 
नही मठ है) रूप चित्रण प्रधान छदा मे घतआव!ट ने बहत स्पप्ट शब्दों मे उसके 
स्वभाव के सीधेपन और अच्छेषन का कथन कया है-- 
(क) तू अलबेली सूप की रासि सुजान विराजति सादे सुभायति। 
(खत) नीके सुमाय के रण भरो हित जोति खरी न एर कछु भावी॥। 
गति सम्बाधी अथवा क्रियागत सोदय के चित्र चितवन, सुस्कान या हँसना, बोलना 
और चलना 
रूपवती सुजान का हर काय व्यापार रमणांय कहा गया है। उसकी वक्र भौंहो 
का हिलना, चपल होना, उसकी घुमावदार भौंहा का तन कर चमकना तथा देखना 
तो विशेष सुखद कहां गया है। अपनी चचल भौर सुन्दर आखा का किचित 
टेढ़ा करवे' जब वह देखती है तव वह नाना प्रकार के भाव देती है । उसके श्साल 
लोचना वी व चित्रवन देखन ही याग्य होती है। इस प्रकार उसक चितवन वी 
दितनी ही विशेषताआ कय कवि ने उद्घाटन किया है--उसके विशाल नेत्राका 


चित्वन लज्जा से भीनी रहती है आल्स्य से युक्त भी वही गई है तथा उसमे 
पनापन या ती”णता भी कथित हुई है-- 


(व) लाजति लपंदो चित्वनि भेद भाग भरी, 


लस॒ति ललित सोल-चस त्तिरघाति में 
(छ) लोचन रसाल चितवनि बक छल है । 


(ग) चचल बिसाल नन लाज भोजिय चितोनि। 
(घ) पते नन तेरे से भ हेरे में अमेरे कह, 

घातो बडे काती लिये छातो प रहें चढ़े । 
(8) घुमरे क्टाछि धूम कर कौन प घिर । 
(च) सोभा-बरसीलो सुभ सोल सों लसोली, 

सु रसीली हूँसि हेरें हर विरह तपति है 
(छ) चल न चितोति बक भौंहनि चपल होनि, 

बोलतनि रसाल मन मत्र हू कों सिधि है। 
(ज) लाय चौंध चेटक अमेट ओपी भोंहें तनि । 
(झ) नन आयारे तिरीठी चितौनि में हेरि गिर रति प्रीतस फौ सर ।॥ 
(जा) नतमि सत छल चित सो बित चाव भर्‌यों निम दाव विचार । 
(८) लाज लडडी बडी सील गप्तीली सुमाय हुँततोली चित चित लोप । 
(5) पते कटाछन ओज सनोज के बानन बीच विधी सुथराई । 
(ड) मंद जोबन रूप छ की अलियाँ अवलोकनि आरस रग रली । 
(6) बड़ी अंजियान में अजन रेख लजीली चितौनि हियो रस पाय | 
(ण)अरु बक बिसाल रेंगीले रसाल बिलोचन में न कटाछ कमी । 


एक सम्पूण छद म॑ केवल चितवत का ही वणन क्या गया है-5 


रसहि पिवाय प्यासे प्राननि जिवाय राख 

लाज सो लपेटो लप्त उधरि हितौन फो। 
निपद नवेलो नेह झेली लाड-अलबेली, 

मोह ढरहरी भरी बिरह रितोन की ॥ 
लोने फोने छव छबीली जखियानि के सु 

रचको म चूक घात जोसतर बितोनि को। 
एरी घनआनद बरसि मेरी जान तरी 

हियो सुख सींचे गति तिरछी चितोन की॥ 


सुजान की चितवन का वणन करत हुए उसका तिरछापन (बकता) सलज्जता 
(लज्जा से लिपटी होना, लज्जा से भीजी हुई होना लाज लडी होना, लजीली 
घचितबन) शीलथुक्तता (सील गसीला सील सो लसीली होना) परनापन या घुरे की सी 
लील्णता (घातकता आयारापन या जतियाराषन नुकीला हाता, क्टाक्षपुण होना 
घात करने के अवसर को कभी न चुकना) नाना भाव भेटा की व्यजक्ता, हसीली 
होता प्रमत्तता (घुमरे कटाछि) शोभा वणन का ग्रुण प्रभाव या मार करने मे काम 
देव के वाण से भी अधिक सामथ्यवान होना अपने दाव या घात मे न चुंकना 
आलस्य नशा या खुमारी का रग होना, प्रेम के रहस्य को जतलाना आदि बातो का 


वणन किया गया है। 


१०३ 


सुजान की मुस्काव के वणन में कवि ने कहा है कि उसकी सृदु और मिठम 
भरी मुख्यान से रस निचुढा पढता है. उसदी माधुय से परिपूर्ण मुस्कान की मिठास 
अमृत मे भी नही है। हुतास से भरी उसकी मुल्शन पहले अधरा पर आती है पीछे 
वपोलो १९ अपनी दीप्ति या जाएति दिखलाती है-- 

(क) रस निचुरत भीठी मद मुसक्यानि में । 

(ख) हुलास भरी सुसकानि लस अधरानि तें आनि फपीततनि जागे । 

(ण) बह साथुरिये सो भरि मुसदयानि मिठास लहे द्मों दिवारों अभी । 

सुजान के हँसने की शाम (हसलि लसनि वा) वा वर्णन बरते हुए कवि ने 
लिया है-- 

(क) हेसति लसनि घनआनाद जुहाई छाय । 

(ख) नेकु हेते सु करोरिक चदति चेरो कर दुति-दात-भमोलनि । 

(ग) मोहनी की णाति है सुमाय ही हेँसनि जाकी, 

लाडिलो लसनि ताकी प्राननि तें प्यास्यि । 

(घ) जानि हिंयें धतआनाद सो टसि कलि फब सु चेंदेलो की चौसर । 

(६) फाद सी हंसमि घनआनद रपनि गर । 

(च) हँसनि लसनि त्यों फ्पूर सरस्थो फर । 

(७) पुहुपावत्ति हास्त बिकासहिं प्ूजति 

कवि एक तो सुजान के हँसन से जो शुभ्रता प्रमरित होती है उसकी उपमा 
चौद्रिका से करता है इतना ही वही उसके प्रफुल्ल वदन की हंसी पर मुग्ध हा काटि 
कोटि चद्रमाआ की कातियां को फीक्ा ठहूरा दता है। ऐसा करन मे सुजान वे 
सौये के इस सूक्ष्म अश के प्रति भी उसको असामाय आयक्ति लक्षित हाती है । 
उसकी हँसी को क्‍भो चमेलो यो विछां हुई चोसर कहा है. कभी उसम कपूर वी 
सरसता अथवा सु्गाध वी भावना वी है कभी पुष्प राशि को उसवी हेँसी को 
उपासना करते दिखाया है। ये सभी साहश्य एवं वणनायें नितात स्वच्छद पद्धति 
पर हैं भौर उसकी हँसी की शूश्नता, मूदुता सु और पवित्नता वी अभिव्यक्ति 
करती पाई जाती हैं। सुजान की हँसी को सहज और स्वाभाविक बतलाते हुये उसकी 
भोहित बरने या रिश्ला लने वी शक्ति दा भी सरेत क्यि। गया है मह कहत हुये कि 
उसवी हँसी आँखी क गले क॑ विये पन्‍टे व समान है या मोहरी की खान है जो 
अपने इन विशिष्द गुणा 4॑ कारण घनआचर के प्राणा व बहुत प्यारी है। 

सुजान के बालन में मिठास (रसालता), प्यार, स्निश्धता प्रसन्नता अमृत 
गुण आदि वाता का वणन क्या गया है-- 

(क) पिय सा छड़कि प्रंस दगी घतरानि में । 

[ल) हँसि बोलनि में छव्नि फूलन को बरता उर ऊपर जाति है हु । 

(ग) बोलनि रसाल भनर संञ हू को सिधि हू । 

(घ) पाठ क्यो करें जाठहू जाम, सू चौलनि सौखियें कोकिला कूजति ! 
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सुजान के बोलने के ढग को अच्छा और सुधायुक्त वहा गया है (जाछी वोलनि 
और बोतनि सुधा समोई) वह सता हँस कर बोलती है हेंसो उसवी बानों म घुली 
मिली रहती है। वह जब बोलती है तव खिलखिला कर बोलती है जो चाँदनी व 
समान, हल्की घृप के समान हृदय पर हो उठते वाली फूतों वी वर्षा के समान 
अत्यत प्रिय लगती है। उसका बोलना अपनी मिठास मे कामदेव के सत्र का वाण 
से कम नहीं। कोकिया के स्वर मे जो माघुय है वह तो केवल यही सूचित करता है 
कि अमी वह वोलना सीख रही है मधुर बाल वे प्रथम पाठ पढ़ रही है--यहू पाठ 
बह सीप विसस रही है ? सुजान से । बोलो के सौदय वे ये सूक्ष्म और मनमोहक 
चिंत्र वितने अपरम्परागत और स्वच्छद हैं यह स्वय स्पष्ट हैं। 
सुजान की चाल या गति की सुंदरता का वन बवि ने दस प्रवार 
किया है-- 
(क) अगनि नम रग दुरि मुरि भानि मैं । 
(प) गति ले चलनि लें मति गति पमु होति । 
(ग) गति रीक्षि चायनि सों पायन परस कीज 
रस लोभी बिवस सराल जाल धावहीं । 
उसया मुडना घूम कर, गति तेवर या एक विशेष ऐंठ और ठसव व साथ 
चलना मराला वा उसकी गति के अनुयरण के लिए पीछे-पीछे दोडना सुजान वी 
गति वी उत्तमता के सूचर हैं। सभोग प्रसग मे उसकी सतज्ज जौर शियिल गति 
(गति ढीवी लजीती) का वणन किया गया है। उसके मुड कर देखने या चाहने 
देख वर मुडन॑ कटि पर एक विशेष प्रदार का बल देगर आगे बड़ जाने आदि मी 
जो छवि है वह घतआनद वे चित्त गा बतरह मुग्ध जिये हुए है। 
सुजान के नृत्य, गौत और अभिनय वा सौदय 
मुहम्मटशाह रगीले वे' दरवार वी वेश्या म नत्य गीत और अभिनय वी 
बलाआ वा परिपूण मात्रा भ होना नितात स्पराभाविक था। उसो सौदय मे इन 
पक्षा वा विस्तृत वशन ता कवि ने नही किया है पर बई जगह इनकी चर्चा अवश्य 
बी है--- 
(व) प्र अलवेली सहूप की रासि सुजान विदााति सादे सुमायनि 
हे परि भाच के साँच छत्ते जु सदू भी लाग्यो फ़िर तुब पायनि॥ 
(घ) दप-साड जोयन-गटर चोप चटक सा 
अनति अनोथों ताद गाय स मिही सुर । 
(ग) वान है तान वो शप दिलावनि जान जय बष्ठु साथ अलापन। 
माचहि भाव दे भेद बतावत हु धनआागद भोह घत्रापन॥ा 
(पघ) पाच दी घटक सस्त अमनति सठक रग, 
साडितों सडर-सग सोयत सगे झिरे । 


अभधिन निकाई निरखत ही पिभाई मर्ति, के 
गति भूलों डोले सुधि सो्धी न लहों हिंरे ॥ 
(४) नाच लू हू लग्यो फिरे पायनि चायनि चाहि लडी लिये डोलनि। 
त्पों धुर साँच सवाद स्तन सन झूठिये लागति बोन को बोलनि॥ 

सुजान के नत्य का प्रभाव टिखवा कर उसके नृत्य कौशव वी व्यजना की गई 
है। नत्य करते हुए सुग्ात भौंहा को चत्ा चला बर नाना प्रकार के भाव भेदों वा 
सूचन करती है या नाता प्रदार वे प्रणय भावा का निवेश करती है।। नृत्य द्वारा भावों 
की सवेदना निश्चय ही कवा को ऊची स्थिति मादी तायगी जो सुजान मे विद्यमान 
थी। उसके नृत्य भी चकाचौंध कर देने वाली लटव मटक का भी उत्लेष कबि ने 
किया है। व महीन स्वर में गाती थी उसती तान अनौखी होतो थी अलाप ज्लेते 
समय ही कानो की पता चल जाता था कि उसवी तान कसी हृदय बैधक होगी | 
उसके स्वरो भे रसास्वाद मे मस्त मन को दीन (या दीणा) के स्वर झूठे या ओोछे, 
प्रतीत हांत थे । गायिका सुजान के स्वर सान चटे हुए वाणों के समान तीदण 
प्रभाव वाले थे, घनआनद के प्राण उससे वेतरह विंध जाया करते थे---प्रान सुजान 
के गान बिधे घट लोटें परे लगि तान की चोटें । तत्य-गान कुशल सुजान का अभिनय 
सौदय तो बुद्धि को ही हर लेने वाला था। मुहम्मदशाह रेंगीले को नाच-गान के साथ 
नाटक वा भी बड़ा शोक था इस ऐतिहासिक सत्य का अत' साक्ष्य शुजान की “अभिने 
निवाई' के कथन में पाया जा सकता है। इस तरह सुजान रूप रप गुण आदि में ही 
नहीं अपने पेशे से सबधित कल्लाओ में भी पारगत थी। उसकी यह्द कला निष्णातता 
सरस हृदय घतआनाद को मुख्य और विजडित कर देने के लिए बहुत हो गई यी । 
उसवे' रूप के स्वण को जैसे सुर्गाध प्राप्त हो गई थी । 
कुछ विशेष चित 

सुजान के सौदर्य क कुछ और भी स्फूट चित्र हैं जो यत्र-तत्र मिलते हैं। 


उदाहरण के लिए, उसके क्पोला पर उसके लटो की त्रीडा (लट लोल क्पोल् कलोल 
कर] यार उसका हिडोले पर झूलत-- 


राग अनुराग भाग सु्र/ सुहाग भीजी, 
रोशमि छबोलो सूल सरत हिडोरना ॥ 
इसी प्रकार उसकी सभाग तृप्त छवियों या सुरतात सौदे के वित्र भो 
पर्याप्त अच्छे वन पडे हैं। सुजान सभोग सुख से तृप्त हो शयन के पश्चात उठी है, 
शत काल का समय है रात्रि के रति चिन्ह उसके अगो पर लक्षित हो रहे हैं, मुख 
पर और ही काति है, अग-अग मे काम की दीप्ति है, वह लज्जित भी हो रही है 


कर और अगडाई भी ले रही है। पूरे बोल भी उसके मुह से नही निकल 
रहे हैं-- 


रस झारप्त भोष उठी कछ सोय लगी लस पीव-पयो पलक १ 
घनभआन व ओप बढ़ी मुख और सु फलि फ्यों सुघरो अलक 8 
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बेंगराति जम्हाति लजाति लखें अग्-अय अनग दिप पझलसकें। 
अधरानि में आधिय बात धर लडकानि की आनि पर छलके ॥ 
एक दूसरा चित्र है जिसम वेलि-वला विधान, महासु दर सुजान सुरति वे रग 
रस से उल्लिसित दिखाई गई है । उसत्री मस्ती दा चित्र देखिय-- 
पिय अगर संग घतआनाद उम्ग हिय, 
सुरति-तरण रस बिवत उर मिलौनि । 
झुलनि अलक आधी छुलनि पलक स्रम, 
स्वेदहि झलक भरि ललक सिथिल होनि॥ 
एक तीसरा छठ है जिसमे रात्रि दे सभाग रस मे जगी हुई आलस्यपूण रीति 
से अगो को ऐँठती हुई तृप्ति से अरुण नेन्ना वाली सुजान वा चित्र प्रस्तुत किया 
गया है-- 
रस रनि णजगी प्रिय प्रम-पगी अरसनि सा अगनि मोरति है। 
भर हट भर 
अंखियानि में छाकनि की अदनाई हियो अनुराग ल बोरति है । 
रति शिथिल दशा दा एक और विचित्र उदाहरण लीजिय--- 
सुल-स्वेद क्नो मुखचाद बनी बियुरी अलक्षावलि भाँति भलो। 
सद जोबन, रुप छकों अंधियाँ जवलोकतिं आरस रग रली ॥॥ 
घनआनद ओपित ऊँचे उरोजनि घोज सनोज के ओज दली | 
गति ढीली लजीली रसीली लसोली सुजान मनोरथ बेल फली ॥ 
इन चित्रो म तृप्ति का सौदय है तुष्ट शारीरिक वासनाजनित प्रसन्नता हैं, 
उमद यौवन की आवाक्षाओ की पूर्ति वा बिम्व है। इन छवियों मे पूरा समम है 
और पूरा सौदर्य भी) सुजान फा गह तुप्ट और प्रफुल्लित सौहय वया है मानों 
मनोरथों से फ्लित बल्‍लरी हो । 
एक और दुललभ चित्र है सुजान का जो हिटी काव्य साहित्य में दुलभ कहा 
जा सकता है। यह है उसके शराव पीकर मस्त हाने का। हिंदी काव्य मे मदिरा 
पीकर छकी हुई स्त्री का वणन नही मिलेगा-वह या तो वेश्या हो सकती है या बाजार 
औरत या फिर फारसी शायरी और रग म भीगी हुई कोई मरणी। सुजान राज 
नर्तेकी थी मदिरापान उसका दनदिन कम रहा होगा । उसका आसव पान से छका 
हुआ और उमत्त रूप भी चित्रित क्या गया है। देखिये-- 
हए छाकत हैं छवि ताकत ही मगननी जबे सघुपान छके। 
घनआनद पोजि हँस सुलस झुकि शूमति घृमति चोंकि चके ॥ 
पल खोलि ढक लगि जात जकी न सम्हारो सफे वलक डरु बक। 
अलबेलो सुजान के कौतुक प॑ जति रोधि इकौसी है लाज थक ॥ 
सुजात वे रूप सौदय की इस “यौरेवार चर्चा या विवंचता के अनन्तर मही 
कहना शेष रह जाता है कि घनआनद ने सुजान के रूप के या सौदय के जो चित्र 
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उतारे हैं वे सामायत समग्रता लिये हुये हैं केवल एक अगर को शेष अगो से पृथक 

कर देखने दिखाने की प्रवृत्ति उनम नहीं । उपयुक्त विवेचन मे सुविधा और सौ दर्य 

ित्रण की सम्पूण रूप में उपस्थित रे की मं क ही ०42५ तथा रा 
पर पृथक पृथक विचार क्या गया है। अपने समस्त या 

कप में थे उवियां अहम प्रभावी और मोहक हैं जिनकी बानगी के तोर पर दो-तीन 

उदाहरण और भ्रस्तुत कर प्रस्तुत प्रशग को समाप्त किया जाता है-- 

(क्) झलक अति सुदर आनन गोर, छके हृग राजत कातनि ह्वा 
हेसि बोलति मैं छबि फूचन को घरपा ऊर ऊपर जाती है हू ॥ 
लद लाल फपाल क्लोल कर कलकठ बनो जल जावलि ह । 
अंग्र अग तरग उठ दुति की परिहे मनो रूप अबे घर उवें ॥ 

(जे) रहि साँच ढरो अछवाई भरी पिडुरीन गुराइये पेलि पग। 
छवि धृमि धुर न मुर मुखान सों लोभी खरो रस झूमि सगे ॥ 
घनआनद ऐडिनि आमि सिड तरवानि तरे तें भर न डरगें 
मन मेरों महाउर चायनि उव तुब पायनि लागि न साथ लग॥। 

(ग) पानिप-पूरी खरी निखरी, रस रासि निकाई की नीवेहि रोप। 
लाज-लडी बंडो सील-गसीली सुभाय हँसोली चित चित लोप ॥ 
अजन-अजित श्री घतआनद मजु महा उपमाति हूँ ओपे। 
तेरी सौं एरो सुजान तो भाखनि देखि ये आँखि न मावति मोप ॥ 

(ध) बह माधुरिय सों भरी मुसक्यानि, मिठास लहे वर्यों बिचारो लमो | 
अशब भक बिसाल रंगोले रसाल बिलोचन मैं न कटाछ फ्मी॥ 
घनआनाद ज्ञान अनूपम रुप तें रांति नई जिय माँस रमो। 

न सुनो कंबेहें सु लखी, चित चोरेई लेति लुनाइय की लछमी ॥ 
सुजान के रूप का प्रभाव दणन प्रभावाभिव्यज्ञक पद्धति पर रूप बणन 

रूप और सो दय अपनी साथक्ता ही खो देता है, यदि वहूं किसी को प्रभावित 

ही न करे, किसी के सस्ग मे न आय कसी को उसका रस जौर लाभ ही ने मिले । 
बह गाँव से फुले हुए उस गुलाव वी तरह ही समझा जायगा जिसके आब का वहाँ 
आदर करने वाला ही कोई नहीं। उसका फूलना न पूलने वे बराबर हैं। सुज्ञान के 
रूप के उत्तप की व्यजना मे उसके प्रभाव का नित्शन करन वले अनंकानंव' छद 
धनआनाद ने लिख डाले हैँ। अनेक बार ये प्रभाव दिखाने वाले छद रूप सौदय॑ की 
ऐसी गहरी व्यजना बर जाते हैं जसी साक्षात रूप चित्रण करने वाले छद नहीं कर 
पात। ब्रज भाषा के कवियों ने रूप चित्रण की इस पद्धति को, जिसे प्रभावाभिव्यजक 
रूप चित्रण की शैली वह सकते हैं बहुत अपनाया था । रुप वर्णन का यह ढग नितात 
स्थाभाविक भी है। रूप कसा है इसका पता ता वही द सकता है जिस पर उसका 


प्रभाव पडा यटति प्रभाव का कथन कर दिया गया तो रूप स्वत अभियजित हो 
उठता है। 


कुण्प्र 


घनआन"*द ने सुजान वे प सौ दय वा ब्हुसरयव छ ८ो भ बड़े विशद रूप 
मे प्रभाव वर्णित क्या है। यह प्रभाव नैन मन, बुद्धि, प्रान, चित्त, सतति आदि पर 
दिखला कर घनआनद ने यही सूचित क्या है कि वह इतनो रूप सौददय शालिती 
थी कि उनका समूचा अस्तित्व, समग्र अतर्वाह्म उससे वेतरह प्रभावित था। बहि 
सत्ता की अपेक्षा उनवी अत सत्ता उससे विशेष प्रभावित थी ! रूप का यह प्रभाव 
कुछ बाहरी प्रभाव या हल्का पुलका असर मात्र बनवर नहा रह गया था उनवी 
सम्पूर्ण चेतना को झकझोर दन वाली शत्ति वे रूप मे था। इस प्रभाव का चित्रण 
इतती अधिकता और विस्तार के साथ एक पर एक चले आने वाले नाना छदो में 
किया गया है कि यह उनके काव्य के अतगत अध्ययन या विवेचन का एक स्वतत्र 
प्रसग ही हो गया है। सुजान के रूप सौदय का प्रभाव रूप सौदय लिप्सा या लोभ 
फिर प्रेम और रीझ के रूप म परिणित हो जाता है। अपनी उसी ललक, रीझ या 
आसक्ति का घनआनद ने शत शत रूपा मे चित्रण क्या है। जसा पहले कह चुके 
हैं सुजान के रूप सौदय एवं उससे सर्म्बाधत सौदय के अयाय पूव विवेचित 
उपादानो का प्रभाव सौ टय वणन के साथ साथ भी होता चला है और प्रथक से 
स्वतान्र रूप मे । साथ साथ वर्णित प्रभावा की कुछ बानगी उन अवतरणो मे भी देखी 
जा सकती है जो रूप सौदय वणन के सदभ मे दिये गये हैं आय प्रकार की प्रभावा 
भिव्यत्तियो की चर्चा सप्रति अभिप्नेत है । घनआनद की वाह्य सत्ता का सर्वोत्कृष्ट और 
झ्ेतन उपकरण उनके नत्र हैं तथा उनकी अत मत्ता का जीवततम रूप उनका मन है| 
ये दांनो क्रमण उनकी बाह्य एवं अत सत्ता के प्रतिनिधि कहे जा सबते है। थहाँ पर 
हम इही दो पर पडे सौदय प्रभावो के आकलन द्वारा घमआनाद पर उनकी प्रेयसी 
के असाधारण रूप सौदय वा प्रभाव दिखलान की चेष्टा करेंगे। 
यद्यपि सुजान के रूप का प्रभाव अधिकाश छदा में नेतो और मन पर साथ 
ही साथ पडा दिखाया गया है जो स्वाभाविक भी है और सगत भी वयाकि रूप नेत्र 
पर अलग असर डाले और मन पर अलग यह तो सम्भव नही नेत्रो तथा मत पर 
प्रभाव तथा दोनो वी रीक्ष परस्पर सबद्ध यापार है फिर भी प्रभाव निदर्शन की 
सुविधा के लिए इन दोनो पर पड़े प्रभाव का हम अलग अलग ही अध्ययत कर रहे 
हैं और जसा पहले कह चुके हैं तेत्र घनआनाट की वाह्म सत्ता पर पड़े अभाव का 
प्रतिनिधित्व करते हैं मन उनकी अत सत्ता पर पड़े प्रभाव का । 
नेत्रों अथवा वाह्म सत्ता पर सुजान के रुप का प्रभाव सुजान के रूप को देख कर 
नेत्नों की दशा--रोझ या आसक्ति 
नेत्रो अथवा वाह्य सत्ता पर सुजान के रूप का प्रभाव दिखलानै वाले छदो 
की सख्या बहुत बडी है !! अपन मेत्रो पर सुजान के रूप का श्रभाव दिखाते हुए 
१ सुजायहित छद॒स० है २,४१ ११२ १२७ ११७ १२० (१३३, के 
र४२ १५३, १७१ १७५ १७६ १८५ १६७, १६६ २००, २०१, २०४, 
२५३, २११, ४३४, ८६, ६७ 
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धनआननन्‍्त जी कहते हैं कि जब से सुजान को इन नेत्रो ने देखा है दृष्टि थक गई है, 
(प्रेम शिविल हो गई हैं) पतको के क्पाट सदा खुले रहत हैं और पुतलियाँ स्थिर 
हो गई हैं। मेरी आखें सुजान के रुप द्वारा चारा तरफ से बेरी जाकर उसके रूप 
की चोरी ही गई है तथा रूप स॑ तृष्त ओर शिगिलाग हो वही पडी रहती हैं। ये 
आखें जितना ही उसे देखती हैं उतनी ही इनकी तृषा और भी बढती जाती है, ये 
अधाती नहीं, सब समय उसी जार दौडती हैं थे बाचली राजन वे हाथो अपने जाप 
को हार जो बढी हैं। सुजान क रूप की ही कुछ एसो विशेषता है कि देखने वाले 
नेत्र उसी क साथ ही रहते हैं हृप्टि इधर-उघर नहीं जान पाती रूप मानों हृष्टि को 
दुद लेते दो । उसके नृत्य की चटकीली मुद्राओ और मध्क-लटक क संग हा ये नंत्र 
फिरा करत हैं, मरे पास नही रहते, उधर ही लग रहत॑ हैं । इन नेनो म प्रेमिका सुजान 
के मुख की सुपमा को निहारने की जसी लालसा भरी या छाई हुई है। उसका वणन 
नही क्या जा सकता । सुजान क रूप को पीकर छक्ते हुए ये नत्र अब ढीठ हो गये 
हैं सकोच बिल्कुल मही करते, ये लोभी वडी व्याकुत्तता के साथ तेरे रूप के प्यासे 
होकर अश्रु बरसाया करते हैं । य नेत्र मन से कहा करत हैँ कि हे मन | हमारे ही 
कारण तुम प्यार सुजान के मन्दिर वने हुए हो और हमी को उनका रूप नहीं 
दिखलाते, उनके रूप को अपने अदर प्रतिष्ठित करके सुम्हें इतना अह॒बार हो गया 
है--रूप की ललक और रीझ का यह भाग चिन बहुत ही जीवत और मामिके है । 
रीतिवद्ध कवि नत्रो वी तृष्णा का ऐसा क्‍या इससे अधिक अच्छा चित भी पस्तुत 
नही कर सके हैं । 
मन कहे सुनि रे मत | कान द वर्यों इतनों गुन मेटि दयों है ॥ 
सुदर प्यारे सुजान को मादर बावरे तू हमही तें भयो हे । 
लोभी तिहें तनको मत दिखावत ऐसो महाममद छाकि गयो है । 
कीजिये जू घतआनद आय क पायें परों यह न्याय नवो है ॥। 
रीझ वी अतिशयता दिखलान वाली ऐसी क्तिनी ही स्वच्छद उक्तियाँ, 
भावनाएँ और कत्पनाएँ घनआनन्द म॑ मिर्तेगी । घनआनद और भी लिखते हैं कि 
सुजान के वृत्य गात हास्थादिका के सौयय को देख बर लजो म काम का रय छा जाता 
है। इन नत्रोी को प्रिय दशन का इतना अधिक चाव और उत्साह है कि रात दिन उनकी 
एवं ही लालसा रहती है, चक्तेर के समान वे भी वेवल अपने चद्धमा को ही देखना 
चाहते हैं। जब से उस रूप को देखा है इन नतो ने और बुछ न देखने की हृडताल 
कर दी है (अथवा ये टकटकी बाँध कर केवल उसे ही देखती रहती हैं) । सुजान के 
रूप पर रीझ कर इन नेत्रा ने घनआन को बीच रास्त म ही लौंडो (दासी) बना 
टिया है। सुजान ही लहक महक-यूर्ण रूप लता व श्रति लग कर (आयसक्त होवर) यह 
दृष्टि झक्पर खाती फ्रती है कथा उतर हास विलास-पूण रस-कद ग्रुख का देख कर 
चकोर हो जाती है । उसका हँसना आँखों के गले मे फ्दे क समान पढा हुआ है । 
उम्रकी आँखा का दख कर य आँखें मेरे पास नहीं आता। उनकी आने वा ढंग मरी 
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आँखों भे बस गया है । हे माघुय वी निधि और प्राणो को जीवित रखने वाली 
सुजान | तेरा रूप रस चख कर ये आँखें मधुमक्खी के समात हां गई हैं । ये लाभिन 
माँखें लाख लाख अभिलापाओ से इस प्रकार भरी हुई हैं विः उनसे ही फुरसत नही 
पाती | इनवी रोझ का क्या वणन क्या जाय--नंत्र जो कुछ ,देखत हैं उसे कह नही 
सकते, वे केवल रूप के स्वाद स तर होकर (भोग कर) ही रह जाते हैं, क्याकि बुद्धि 
हीन विधाता ने उहू बोलन की शक्ति से वचित कर खा है, इन आँखो वी सुजान 
से नई प्रीति है, ये अपना प्रण नित्य पूरा करती है, और किसा को चाहती नही केवल 
उहं ही देखती रहती हैं अपने आपको सहप हार जाती हैं और इस हार मे ही 
अपनी जीत मानती हैं क्योकि प्रेम वी यही रीति है--नेवा के प्रभाव का यह कसा 
सुदर विशद युक्तियुक्त एव प्रभावशाली चित्रण है, रीतिबद्धता से दूर और आत्मा 
नुभूति से सपृक्त-- 
जो कछु निहार नन, करें सो बलान बन, 
बिना देखी कहे तो कहा तिहें प्रतीति हे। 
रूप के सवाद भोन बापुरे अबोल कोन, 
विधि बुधि होने को अनसी यह रीति है। 
सुख दुख सासी मिलें बिछुरें अवदघन, 
जान प्रान प्यारे सो मवेलो इफहें प्रीति है । 
औरहि न चाहें पत्र पूरो नित ल निबाहें, 
हार रेसि आयो, जीति मान नेह नोति है ॥ 
सुजान के कटाक्षा की प्रोट आँखो म॑ लगती है। उसे देखने से अखड लोभ 
जाणश्त होता है । उसवे चित्र को मैंने अपने नेत्रो वी अश्रुधारा पर अकित कर रक्‍्खा 
है। ये आँखें नाना प्रकार से उन पर अनुरक्त होकर उनके रग मे रग कर अभिलापाओ 
से भर कर रस की भूति श्याम का देख कर रस की राशि हो गई हैं । उसकी ज्योति 
के जगते ही ये नेत्र रस मे पप कर चकोर हो गये हैं । उस महारस का साक्षात्कार 
करके ये नेत्र अधीर हो गये हैं, शिथिल पड गये हैं और उसी का रूप रस पीने के 
लिए लालायित रहते हैं 
इस प्रकार अत्यत विशद रूप से घतआनद ने अपनी सुजान की रूप सुषमा 
का प्रभाव नेत्रो पर दिखला कर उसके सौदर्य की अतिशयता शत शत रूपा मे घ्वनित 
की है। प्रभाव वे सभी चित्र दे सक्‍ना यहाँ सम्भव नहीं है इसी से बंवल कुछ ही 
यहां प्रस्तुत किये जा रहे है-- 
(क) रावरे रूप को रीति अनुप भयो नयो लागत ज्यों ज्यों निहारिये। 
स्पो इन आँखिन बानि अनोखी अधानि कहूँ नहों आनि तिहारिय । 
८ 
रोकी रहे म दहै घनआनाद बाबरो रोध के हाथनि हारिय ॥ 
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(ख) रावरी रूप की रोति मई यह जोहन राखत ले गहि गीहना 
ज्ञान न देत कहूँ वबहूँ तिन लेते है हो करि दोठि को दोहन ७ 
(ग) घनआन द जीवन-साती दसा छबि ताकत हो मति छाक छई। 
रू ख ख 
बह रुप की रासि लखी तब तें सती आँखित क॑ हृटतार भई॥ 
(घ) जान के रूप चुभाप क नननि बेंचि क्री अधबीच ही लॉडी? 
(४) कद सो हँसति घनआन द इणनि भरे । 
(च) चाहत ही रीझी लालसानि भीजि सुख सीझी, 
अग-अग रग-सग भाव भरि भ्व गई । 
रमिद्यौस जाग ऐसी लगीं जु कहू न लाग, 
दन अनुराग पाग चचलता चउ_दव गई 0 
हित की कनोडे लोडो भई ये अदादघन, 
फिर कर्यो पिछोंडी नेह-सग डय हैं गई । 
भाधुरी विधान प्रान-प्यारी जान प्यारी तेरो 
रूस रस चाल आँख मधुमाली है गई ॥ 
(छ) इत भायनि भावरे भौंर भौर, उत चायनि चाहि चकौर चक । 
निसिदासर फूलनि भूलनि में अति, रुप को बात न ब्योरि सके । 
घनआनद धर घट ओट भए, तब बाबरे लॉ चहु ओर तक 
पिय के मुख कोतुक देखि सखी, निज नन विसेषि सुजान छक ॥ 
घनआनद न सुजान के रूप का प्रभाव नेतो के साथ-साथ बाह्य सत्ता के कुछ 
भय उपक्रणो पर भी दिखाया है जस शरीर पर उसके रोम रोम पर, वाणी पर 
और पैरा पर । उाने कह्दा है कि सुजान के रूप का देख कर शरीर महाव्याकुल हो 
जाता है, रोम रोम पीडा सं भर उठता है, रोम रोम मे भीनकेत जागृत हो उठता 
है, रोम रोम आनाद की वर्षा स भीग उठता है, राम रोम मे उसबी छवि समा 
जाती है दाणी उसके सौन्दय बा वणन नही कर पाती क्योकि लालसाओ से बहू 
भीगी रहती है भोर परा म जसे प्रीति की बंडी पड जाती है ९ 
ये सार प्रभाव चित्र धनआनद को प्रेमिका वे रूप चित्रों मे रग भरते हैं और 
डह्ड पुणता प्रदान बरत हैं इनसे जहाँ रिश्ावनहार रूप का सौददर्योत्क्प लक्षित होता 
है यहीं 'रियवार नेत्रो' की सहृदयता का भी पता चलता है।ये चित्र एक्से एक 
माभिक हैं और धनआनद के हृदय पक्ष को सामन लाने वाले हैं! चित्र क्या हैं 
मानों घनआनद के आसत्तिशील हृत्य को सम्पूण विब ग्रहण करने वाले विशाल 
दषण हैं। इन छ7टा म घनआनन्द की रूपासक्ति शतशत रसा मे स्पदित हो रही है। 
ध्यान एव बार रूप से हट कर रूपरसिक और उसक रूपलोभी नत्रा पर केंद्रित द्दो 
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जाता है | जो हो, रूप और रूपरसिक इन चित्रों में एकमेक हो रह है, रूप का 
सौदय इस एक्मेक्‍्ता का कारण है जिसकी ओर निहार कर घनआनाद ने और 
वस्तुओ की ओर देखता तक छोड दिया या । 
भन अयवा अन्त सत्ता पर शुजान के रुप वा प्रश्नाव सुजान के रूप वो देख कर मन 
फो दशा--रोक्ष या आसक्ति 
अब यह देखिए कि सुजान रूप घनआनद की अत सत्ता पर वया कहर 
ढाता है। उनका मन प्राण, जीव, चित्त, कलेजा, हृदय सभी कुछ सुजान पर बेतरह 
भुग्ध है, सुजान पर सौ जान से मिसार है । मन वी यह रीझ् भी शतशत रूपोम 
ध्यक्त होकर सुजान में सौदय वी अतिशयिक उत्तमता की घोषणा बर रहो है और 
घनआनद वे मनोगत भावों का भी उद्धोष कर रही है ।! 
कवि का सन सुजान के रूप पर रीझ कर अत्यन्त दीत हां गया हैं उसकी 
पेंगलिया एडियां और परो के तले ही पडा रहना चाहता हू। उसकी रीज् सुजान 
की निकाई पर बिक गई है और मति उसके यौवन से मतवाले नंत्रो को देख कर 
बावली हो गई है। बार बार उसका मन सुजान की रमणीय पिंडलियो, मुखो, एडियो 
और महावर की रमणीयता पर मुग्ध हा चुआ पडता है। अपने जीव को घनआन दें 
ने सुजान पर विछावर कर रवखा है और अपनी रीझ्ष के ही हाथा विक गये हैं। 
धनआनाद ने अतर का धय लज्जा सयम सब कुछ छोड दिया है और बुद्धि को भी 
री के आधीन बना दिया है--ऐसा सवब्यापी प्रभाव सुजाव क॑ रूप रूपी सेनापति 
ले कबि की अन्त सत्ता पर डाल रक्‍्खा है। 
रुप-चमुप सज्यो दल देखि भज्यो तजि देसहि धोर-मवासो। 
मन मिलें उर व पुर पठत लाज लुठो न छुटो तिनका सी ॥ 
प्रेम दुह्ाई फिरी घनआनद बांँधि लिए कुल-मेम गढ़ाती। 
रोघ सुजान सची पटरानी बचो ब्रुधि वापुरो छ्व करि दासी ॥ 
सुजान के सौदय के प्रभाव की आत्यतिक्ता दिभान के लिए कवि ने सुजान' 
के नेत्रों को कातिल कहा है जो काती (छूरी) लक्र छाती पर चढ॑ रहते हैं और सदा 
उसके प्राणा से खेला करते हैं। य मन भी ऐसे हैं जो सुजान के स्वभाव माधुय म 
पक कर अय रसो को पीका समझ बठे हैं । सुजान की प्यारी छवि कही कसे जा 
सकती है जब॑मति ही थक गई है। सुजान की सुदर नासिका की ऊचाई मत से 
मुड्ती नही और मान की सुद्रा मे सुजान की गर्वीली ग्रीवा की शोभा प्राणी को 
भिगो भिगो देती है। जब से घनआन* सं सुजान को देखा है किसी और को न 
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देखने ,की शपय ग्रहण कर रक्‍्घी है और उनके मन सिंघासन' पर उसी का ध्यान 
“विराजमान/' रहता है। जिन अगो न सुजान आभूषण उतार दिय है कवि वा मन 
उद्दी,्गो से जाकर चिपट गया है और उसकी आलस्यशिथिल कितु रसदायिती 
दशा की देख कर कवि की मति उसी से कस या बेंध गई है । उसका मति मोहित 
(जड) हो जाती है और सूझ बूझ गायव हो जाती है । उसकी अनयीली (रोपपूण) 
मुद्रा भी घतआनाद के प्राणो में सीधे बठ जाती है। चित्त ?ै चित्त वी तो बुरी दशा 
है उसका एक चित्र कवि के ही शब्द; से देखिये--- 


गोरे डेंडा पहुँंचानि बिलोकत रोशि रेंयो लपठाय गयो है। 
पनन को पहुंचीन लाखें धुनि आभा तरगनि संग्र रयो है। 
नौलसनीन हिंयल बंदी दचि-रूप-सनी सु धनोत छयो है। 
चाद चुरीन चिते घनआनाद चित्त सुजान के पानि भयो है ॥ 


सुजान वे अभिनय सौदय पर कवि की मंति विक गई है, उसकी गति देख कर 
सुधि बिसर गई है और श्राण उसके लाल-ताल तलवो व नीचे अपनी बेहद रीक्ष के 
वारण दृतज्ञ भाव से गिर पढते हैं । कवि का मन रूप लाभी होकर सुजान के रूप 
का भदिर हो गया है और बडे अभिमान से फिरा करता है। मन सुजान के तृत्य पर 
रीध् कर उसके परो पर डोलता रहता हैं और चाव (रुचि) उसकी लडीली डोलनि! 
(अनुराग सिक्त झूमती हुई मुद्रा) पर अनुरक्त है तथा मच को उसके स्व॒रों का माधुय 
ही सच्चा लगता है उसके सामने बीन की झकार भी भ्रूठी प्रतीत होती है। सुजाब 
के रसीले और उमादकारी रूप के आसव को पीकर मन छकः जाता है (तृप्त ही 
जाता है), सारी सुधि (वैतना) विस्मृत ही जाती है और किसी नियम था मर्यादा का 
पालन नही हो पाता, रीक्ष म॑ भीगते ही बनता है भर लोक-लज्जा छाड़ कर प्राणी 
को निछावर करते ही बनता है। तुम्हें देख कर लाज समाज का भय या दबाव नही 
रह जाता, हँस कर मरो ओर दबते हुए जब तुमने प्रेम से भरी बातें कही यह हृदम 
तुम पर मुख्ध हो गया, तभी से तुम्हारी रीक्ष म॑ मैं ऐसा भाग गया हूं कि कुछ सोचना 
विचारना हो अब नहा रह गया है, रह गया है बस एक ही काम--तुम्द देखना और 
तुम्हारा ध्याव करना । पीठ दकर बैठी हुई न बोलती हुई मानवती शुजान भी रस की 
बसीठ सी जान पढ़ती हैं ओर घनआनद के मत का विचलित कर देती है। उस 
यौवनो-मत्त सुजान को देख कर मति छत जाती है, वह्‌ सलौनी प्राणा म बस जाती 
है और घित्त पर उसके देखने की मुद्रा अक्ति हो जाती है-- 

घनआनद णजोवन-माती दसा छवि ताकत ही मति छाक छई। 
बत्ति रे सलोनो सुजान रही घित प हित हेरनि छाप दई ॥ 

सुजान व ऐसे अगो को देख वर जिनसे माधुय की लहर झठती 
भी जाता रहता है ओर स्वय रीक्षा भी रीध्ष से भीग जाती हे मन कद है 
उपयुच्त वस्तु निछावर करन वी हृष्टि से अपने आपवा रक अनुभव बरता है । 
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सुजान की एक तिरछी चितवन भी कवि को अनत सुख देने के लिए पर्याप्त है--बह 
उसके प्यासे प्राणों को रस पिला कर जीवित कर देती है सारा विरह् (अप्राप्ति 
जाम व्यथा) दूर कर देतो है और रस की वर्षा द्वारा हृदय को सुरठ से सीच देती 
है। उसका हँसकर देखना और बोलना प्राणदान की सामध्य रखता है, मत सब तरफ 
से छिच कर उसी की तरफ जा तगता है । घनआन द ने उसके रस और रूप को शोध 
कर अपन हृदय की कजरौटी वो भर रकखा है। सुजान का हास विलासपृण मुख, 
अगन्मुगधि उसकी नाझ सिकोडती हुई मुद्रा आदि को देख बार रीक्ष घनआनाद को 
गये छात्र रही है। रूप गुत ऐंटी झुजान उन उर मर प्र कर बढ गयी है. अपनी बोहा 
द्वारा उसने उनकी मत्ति का हरण कर लिया है, भाली बाता द्वारा उनके प्राणो को 
छका दिया है ओर वही उनक हृदय म॑ अडी हुई है। उसकी आँखों के इशारा ने 
इनके चित्त को छल लिया है ओर इनका जीव बेचारा साच रहा है कि सब कुछ तो 
मैं हार गया हू अब दांव पर क्या लगा दू २? उसबी लज्जा और शीलयुक्त बडी-बढी 
हँसीली भार्खे कवि के चित्त को आधीने कर लंती हैं । रूप मतवाली सुजान अपनी 
आसव मदर वाणी घनआवद क कानो को पिला कर उसकी चेतता पी लेती हैं । 
सुजान के कटाक्ष क्या नही क्रते--कलेज मे पीर जगा दते हैं, जीव को अधीर बना 
देते हैं. मति चक्कर खाने लगती है लेक्नि फिर भा वे घनआनाद को बहुत अच्छे 
लगते हैं। यह रूप का ही प्रभाव है उसकी सुदरता की ही रीझ् है जो ववि को 
उसके चरणों पर डाल देती है और वह अशेष भाव से आत्म-समपण करता हुआ 
कहता है--- 
सीस लाय, रग छवाय, हिये पे बसाय राधों, 
इते मान मान आवव प्राननि में ले धरों। 
हेरि हेरि चूमि चूसि सो छक्ति पूमि घूम, 
परसि कपोलन सो मजन कियो करों ॥ 
केलि-कला-कदिर विलास निधि मदिर ये, 
इनहीं के बल हों मनोज सिघ्चु कों तरों । 
यातें घताआन-द सुजान प्यारो रोप्ि भीजि, 
उसगि उम्रगि बेर बेर तेरे पाँ परों ॥ 
इतना आदर इतना मान, इतनी रीझ, इतनी सेवा इतनी अणति कवि में 
क्यो दिखाई देती है? सुजान के रूप-अतिशय्य व॑ कारण उसके चरणा के बल पर 
या उनकी हपा के बल पर य सनोज सिंधु का पार कर जान का दम भरत हैं, 
किलि कला-कदिर , विलास निधि सदिर आति पद उनक॑ प्रेम वी पार्थिवता वे 
ही द्योतक हैं. किसी वो इस बात मे ल्लेश मात्र भी सादह की गुजाइश नहीं रहती 
चाहिये कि घनआनद की रीधझ लौविक थी. कोई भक्त भी अपने भगवान के प्रति 
ऐसा निष्ठा और उत्सगपूण निवेदन क्या करेया ! सुजान के सर्वादिक रूप लावण्य पर 
रीक्ष कर, उसवे रूप म फागर का रगत देख कर सुजाब को अपना मन द्वी फग्रुवा के 
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रूप म भेंट कर देते हैं । (गानिया खाने या पीने की लालसा फिर भी बनी ही रहती 
है) वे कहते हैं कि सुजान के सूट्य और अगाघ रूप सौदय को वे ही देख और 
समझ सकत हैं. जिहे चाह (प्रेम) की मीठी पीर उठा करती है। सुजान के मिलने 
वा महा-सुख अगा मे समाया हुआ है। वे ही उसके साक्षी है, वह कर उसे नहीं 
चताय( जए सकता चित तो रूप की तरगो पर अनुरक्त होकर भी एटी के प्रवाह 
में बहू जाता है। सुजान का रसीला रुप क्‍या था मानो जादू था, उसे दंखकर हृदय 
मे भाव इस प्रकार उमड आते हैं कि कुछ कहते नहीं बतता _मति सोचती ही रह 
जाती है कि जो बुछ सामने देखा सच था या भ्रम था। अनुपम रूप वाली लुनाई को 
लछमी हमारे चित्त को चुराय लेती है। सुजान के अनुपम रूप वी आभा के जलाशय 
भ विहार करने के लिय जाकर मन क्सि प्रकार डूब गया, देखिये--- 
पानिप अनूप रूप जल को निहारि सन, 
गयो हो बिहार फरिबे के चाय ढरि क। 
पर्‌मो जाय रगनि को तरल तरंगति में, 
अति ही अपार ताहि कसे सक तरि क ॥॥ 
घोर-सोर सूझत कहूँ न धनआनद यों, 
दिवस बिचारी यामो बोच ही हहूरि क । 
लेस ने सम्हार गहि केसति संगत भयो, 
बूडिये तें बच्चो को सिवार को पकरि का 
रूप के जलाशय का यह रुपक असाधारण है जो कवि के अनुरागी मन की 
दशा को भली भौँति व्यजित कर रहा है। घनआनद जी कहते हैं कि हर एक अग 
तो लावण्य से परिपृण है, मन क्सि दिस अग म॑ अनुरक्त हो, उसकी बातें ही बडी 
मम भेदिनी हैं जो मार-मार जिलतती हैं। 
इस प्रदार नाता छदा मे धनआनाद ने अपने रूप रसिकः सो दर्यासक्त सन 
वी दशा का, सुजान के उस प्रभाव का चित्रण क्या है जी उनक मन, रीक्ष, मति 
जीव प्राण, सूझ-वूझ (अक्ल) सुधि (होश या चेतना), चित्त, हृदय (हिय, चर), 
चाव, (चाह इच्छा, रचि) अपनापन (आत्म भाव), बलेजे अर्थात्‌ उनकी सम्पूर्ण 
अन्त पत्ता को व्याप्त क्ये हुये है। इन प्रभाव वणनाओं के कुछ उदाहरण देखिये--- 
(क) भेंगुरोत लों जाय भूलाय तही फ़िरि जाय सुभाव रहे तरवा । 
चपि चायति चूर है एडिनि छव घवि धाय छक छवि छाय छवा ॥ 
घनआताद यों रस रोसनि घोजि कहें विसराम बिलोक्यों लव) 
असब्ेली सुजान के प्रायनि-पानि पर्‌यों न टर॒यों मन मेरो क्षवा ॥| 
(ल) छोरि-छोरि झारे जे जे भूषन विदृषव से, 
सहाँ-तहों लगि लोफो सत गपौ भतति है। 
आरस रसोलो घनआतनद सुजान प्यारो 
ढीलो दसा हो सो मेरी मति सोनो रूसि है ३ 
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(ग) नाच लदू छू लग्यो फिर पायनि चायनि चाहि लडीलिय डोलनि। 
त्यों सुर साँच सवाद से मन झूठियँ लागति बोन को बोलनि॥। 


(घ) भावते के रस रूपहि सोधि ले, नीकें भरयों उर क क्जरोंडो । 


इस तरह घनआनद ने नाना विधि रूपो मे अपनी रीझ और रूपासक्त मनो 
दशा का विवण किया है। आलवन अपने सावनिक रूप सौदय की अधिकता के 
कारण आश्रय के मनोटशा मे उतर भाया है ! आश्रय की रूप लिप्सा परम डुपासक्ति 
मोह और मधुर अणय भाव म परिणित हो जाती है। आगे हम उसी प्रेम परिणित 
मनोदशा के चित्र देखेंगे। रूप के मनोगत प्रभाव को शत शत रुपो मे व्यक्त कर 
घनआन-द ने अपनी निजी सौदय चेतना और रूप लिप्सा का ही परिचय दिया है। 
मन को उस सौदय की राशि पर तरह तरह से लुटा लुटा कर, रिझा रिया कर, बेच 
बेचकर अपने अनौखे रिझवार होने का पूरा परिचय दिया है। सबसे बडी विशेषता 
तो यह है कि रूप का प्रभाव कवि ने शत्त शत रूपा में शत शत विधियों स॑ व्यक्त 
किया है। अपनी बात को कहने व॑ न जाने क्तिने सीधे-टडे ढंग घनआनद को भावूम 
थे। हर ढग उनका अपना था और हर अभियक्ति परम्परायुक्त उनकी अपनी 
आन्तरिकता की सहृदयता से आत प्रोत । 
फष्ण 

धनआनद का प्रेम जिस सुजान के प्रति था उसका वणन उहोने पूरे विस्तार 
ओर भावोमेष के साथ किया है । यहाँ तक कि कृष्ण और राधा तक के रूप-सौदय 
वणन में उहोने उतनी लीनता का परिचय नही दिया है! सुजान के रूप-सौन्दय 
वणन की चर्चा हम सविस्तार कर चुके हैं। राधा और कृष्ण क॑ वणन म॑ राधा की 
अपेक्षा कृष्ण के रूप-सौ दय का चित्रण अधिक है । 

कृष्ण का रूप वणन करते हुए घतआनद ने उनकी अज्ञ काति वेश-सज्जा, 
रूपाकृति और गति का वणन किया है । उनकी अज्ञ काति पर सावरे छल की रूप 
छटा पर कराडा कामदेवा का निछावर किया है। वेश सज्जा का वणन करते हुए 
कवि लिखता है कि हृष्ण न जुही की माला से अपना श्यगार कर रक्‍्खा है तथा 
पत्तो की छतरी सिर पर धारण कर रक्‍्खी है, पीली पिछोरी और फटा अलग शोभा 
दे रहे हैं तथा मुरली ध्वनि मुग्ध करने वाली है- इस वश मे पुष्पित कदव वृक्ष के 
तले त्रीडा करते हुए वे विशेष शोभा पा रह है । सोनजुही के फूलो वी इदीवर वी 
पखुरिया सहित माला गू थी गई है ऐसी माला का धारण क्ये हुए कृष्ण के रूप की 
जो शोभा है वह कही नही जाती, पीली पिछोरी का छोर सिर पर उलट कर वे रखे 
हुए हैं तथा भाव मे केसर का तिलक दिय हुए मुरली पर गोरी धुन बजाते हुए बे 
बन से वापस आ रहे हैं। उनकी यह बनी हुई वेश-सज्जा और शोभा देखने योग्य है-: 

इददीवर-दलति सिल्ाय सोनजुहो गुहो 
सुही माल हाल रूप गुन न पर गता 
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पीरिय पिछौरी छोर सीस पर उलदि राख 
केसर विचित्र अग भाव रस सों सन ॥ 

ज्ञाल पाण बाधे हुए छश्ने पर ललित लकुट रक्‍्धे हुए, चित्त को निश्चय ही 
बेध देते वाजे नेत्रो के काम शर साथे हुए गौवन वी झलक से भरूर अज्ज क्ाति 
वाले, मन को उलसझा लेते मे समथ कुटिल अलक जाल वाले, विशाल हृदयस्थल पर 
गुजमाल धारण करने वाले नख से शिक्ष तक रस के आलप्,, श्यामकाय नंद के 
लाडले यमुना किनारे घूम रहे हैं। मुदर मोर चौद्रिका के साथ सांवरे क सिर पर 
पचरगी पाय कसी अच्छी शोभा दे रही है दाडिम कुसुम के रग के वस्त्रा से उनवे 
लावण्यमयी अद्भी वी काति फूरी पड रही है उनके वक्षदेश पर शोभित मोतियों वी 
भाला को गज्ञा को धारा समझ कर ब्रज-बनिताओं का मन उसी मे झुबकियाँ लेता 


रहता है--ऐसे कृष्ण आनद से भरे हए खडे होकर मुरली वे मघुर स्वर बजा रहे हैं 
तथा नाना भ्रकार की राग रागिनियों वे तरग उठा रहे हैं--- 


लाल पशण् बाँघे, घरे ललित लकुट काँघे 
भ्रन-सर साथें सो करन चित छाम को) 
जोवन झलक अगर रण तकि रफ, छूटी, 
फुटदिल-अलक्-जाल जिय अश्झाय को ॥ 
भरे गुज मात उर राजत बिस्ताल नख 
प्रिष् लो रसाल अति लोनो स्थाम काय को । 
फरत अधीर बोर जघुना के तोर तोर, 
डोना भरयौ डोलत ढुटोना नद राय फो ॥ 
चेश सज्जा-पुक्त इन छवि चिश्रो मे सचभुच ही कृष्ण की बाँकी छवि अद्धित 
की गई है, ये चित्र सुदर और चित्रात्मक हैं, इनमे गत्यात्मकता भी है। इनकी वेश- 
सज्जा मे प्राइतिक उपवरणो का जो उपयाग किया गया है वह कवि की स्वच्छद 
यूक्ति वा दोतव' है. इस दणनों म॑ देश वणन वी अभिनव भावना और रूप-कल्पना, 
परम्परागत रूप वेश चित्रण से पृषत्र स्वच्छ” वगन शज्ती के दशन होते हैं । 
झूपाइृति का भी कवि ने स्वत्तत रूप से था कमी गोपिका के कथन के 
भाध्यम् से वणन क्या है। एक ग्रोपिका वहती है वि--हे सली ! इृष्ण का मुख 
सुन्दर है सरल है, कमनीय और रणीला है तथा उनके तन पर जो यौवन की आभा 
है बह कहते नही बनती, उनके नेत्रो मं जो चपत्तत्ा है, प्रेम को जो दीप्ति है तथा जो 
सुदर भौंहें हैं वे नाता अकार ये भावो को ब्यक्त करने वाली हैं उनकी सुददर 
सासिका अधरी की सहज लात्षिमा और दाँता वी सहास आभा हृदय को हर लेती 
है। हे बाली ! नख से शिथ्व तक उनसे अज्ञ अज्ज से छवि छतरा करती है तथा 
आन ठ और उमग की तरगें हिंलोरें लती रहती हैं। एक अपय गोपिका बहती है--- 
नई उप्र है और अद्भ अज़ू मे अलबली काति है उनसे काम का रग उमड़ता चलता 
है सहज छवीले दाँतों भ पात वा लाल रग शोभा दे रहा है और गधरो से अग्ृत 
बनकर 
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की तरगें सी उठी पड रही हैं। हँसकऋर जव वे कानो को छूते वाली अपनी बडी-बडी 
आँखा से देखते हैं तो लगता है कि कसी ने धनुष की डोर को कान तक खीच कर 
बाण मार दिया हो, उनकी ऐसी चितवन से ही काम भावना चुूर चूर हो जाती है 
और पुनीत अनुराग का भाव छलक उठता है। उनकी काली घुघराली अल्का के 
ग्रोन् गोल छल्ले तथा उस पर से वाँसुरी की मीठी त़ान प्राणो को छल लेती है। 
अघरो की लाली, यौवन का गरूर, चितवन की बकता अज्भो का सलोवाएन और 
काति के साथ दोनो भुजाओ पर पीत पट ओते हुये पिहपौर पर श्रीकृष्ण बड़े हैं, 
सारी गली या राह के देखने वाले शिथिल पड गये हैं और उनकी रुप शोभा वी 
रौर मची हुई है । ये सभी रूप चित्र अत्यत वयक्तिक पद्धति पर उरहे गये हैं। शष्ण 
के रूप सौदय की एक दम निजी भावना ही धतआनद के काव्य में मिलेगी । जसा 
बॉक्पन उनकी प्रेम व्यजना मे है बसा ही बॉकपन उनके रूप चित्रों में भी है। यहाँ 
तक कि कृष्ण का भी परपरा प्राप्त रूप चित्र घनआनाद के काय में आकर घन 
आनदी विशेषता से सपृक्त हो गया है। सौदय के साथ साथ प्रभाव और प्रीति वे 
पद्रे क का ममस्पर्शी वणन मिलेगा । जहाँ किसी मुद्रा विशेष का चित्र अक्ति हुआ 
है भजे ही वह सक्षिप्त हा किस्तु प्रभाव की शक्ति उसमे पूरी मिलेगी। स्थिति 
विशेष को प्रस्तुत करने वाले चित्र तो और प्रभावशाली हैं।ये रूप वणन नितान्त 
भाव भीने हैं इनमे कवि का हृदय लिपटा हुआ है। बस यही रहस्य है इन रूप 
चित्रो वी विशिष्टता का जिसके कारण ये परम्परा प्राप्त रूप चित्रों से पृथक कहे 
जायेंगे । 
कुछ रूप चित्र गत्यात्मक हैं। एक चित्र तो हम देख ही चुके हैं जिसम 
यमुता के तट पर टोना करने वाले मद के दुटौता का वणन हुआ है। इस्नी प्रकार 
के कुछ चित्र और भी हैं कृष्ण का मुख छवि का सदन है मोद से मण्डित है उनका 
वेश चटकीला है और चाल मठकीली है मुरली अधरो पर रखे हुए वे बडी लटक 
के साथ चलते हैं अपनी आँखो को विशेष ढगो में ढालते हुए या भटकात॑ हुए और 
कुछ मुस्कराते हुए बहुत ही प्रेम की मिठास से भरी वातें करते हैं ऐसे हप्ण के लिए 
गोपिकाओ वी ललक अनन्त है । एक गोपिका कहती है कि छबि से छबीला बना हुआ 
आज बडे रेंयीले ढग से अचानक ही मेरी गली मे आ गया तथा मुस्कराता हुआ 
मेरी ओर देख कर आर्खें मटका कर प्रेम से लपेटी हुई फोई बडी अनूठी तान गा 
गया । ये चित्र पर्याप्त गत्यात्मक हैं नवीन और अपरपरायत शली पर तो हैं ही, 
भावना से ओत प्रोत भी हैं । उठ्मे कवि की तिजी प्रेम भावना का वैशिष्टय है। इप्ण 
के स्वरूप के आतरिक सौदय का भी जगह-जगह उदघाटन भिलेगा तथा घनआन-<द के 
रूप वणनो म चित्रात्मक्ता भी अच्छी पाई जायेगी । कृष्ण की छवि को सुदरता की 
वणन कवि के मतानुसार तो कर सकना ही असम्भव है--जो लुनाई उनम है उसमें 
समुद्र की सहरो का सा रूप का ज्वार है आभा यो ऐसी उफाने है जो अकथ है, 
जनक सौदय मे ध्वनि और सगीत जसी सूक्ष्मता है। इस प्रकार नई-नई पड़तियो 
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परे बवि ने दृष्ण दे रूप सौटटय वा साक्षात्तार कराना चाहा है। दृष्णवे रूप 
बणन से कवि ने कसी एव_. अवबव को लेकर उसका प्रथक वणन नहीं विया है, 
किन्हीं अग समुदायों वो लेवर उसकी झाँरी भ्रस्तुत की है तथा उनवे सनोगत 
प्रभाव का निदेशन क्षिया है। छवि चित्रण एवं मनोगत प्रभाव चित्रण साथ-साथ 
होता चला है) 

करण के रुप का प्रभाव 

प्रभाव का वणन तती उन छदो मे भी मिलेगा जिनम साक्षात्‌ रूप-सौदय 
बणित हुआ है किम्तु आया भी बहुत से छद हैं जिनमे प्रभाव वा विशदता से 
कथन कमा गया है। #एण के रूप-तरगा ये जाल मं तथा उनकी युणावली वे 
फदे मे पड कर गोपिका वी आँखें उसका हृदय उसकी गति मति सब कुछ तल्लीनता 
पी स्थिति को प्राप्त कर लेते हैं, शरीर और अत करण वो मारी शक्तियाँ उनवे 
रूप के खिचाव वे कारण उही के पीछे लग जाती हैं, दृटय की समस्त अभिलापाएँ 
उस सौदय वी भाँवरें भरने लगती हैं। बृष्ण वा हिमनानवतराना हृदय मं अड 
जाता है, उनवी मुद्राएं, गति आदि हृदय से टलती नहीं, चितवन भूतती सही और 
सुधि बेसुध कर देती है। जिसने! हृदय में साँवरे बी रसमयी छवि बसी है उसे 
दूसरों की बालें क्योकर अच्छी लगेंगी । कृष्ण जिस ग्रोपिका वी गली से अपनी 
अतबेली वेश भूपा, चाल-ढाल, हेँसी मुस्कान वे साथ निकलते हैं उसी का धय मन 
प्राण सब कुछ हर ले जाते हैं--नेकु हो में मेरी कछु मोप न रहन पायो, ओचक हो 
भाप भदू लूट सी घिते गपो ४! छवि से छवीले कृष्ण सेरे-सबेरे ही अचानक किसी 
फी गली मे बडे रंगीले ढग से जा पहुचत हैं बता फिर क्या है उनकी चटक-मटक 
ओर लटक देख उसका तो मन ही बिक जाता है और जब कृष्ण कोई प्रेंप से लपेटी 
तान था उठते हैं तव तो उसकी दशा अक्थ हो जाती है-- तब तें रही हों घृमि झूमि 
जश्िि छाबरी है, सुर की तरगनि में रण बरसाय शौ। प्रभाव का वणन करते हुए 
धनआनद ने बताया है कि कहाई के आनने पर जितनी ही आनद की ओप चढती 
जाती है उतनी ही गोपिया वी चाट भी-- 
ज्यौं ज़्यीं उत आमन प आनेंद सु भोप और, 
त्यों-त्यों इत चाहनि में चाह बरसति है? 
उनकी तानो से वे लुब्ध ही जाती है और उनके प्राण छले जात हैं, उनवे 

वः्मदेश पर पड़ी मोती की माला को देख गोपिकाओ मव॑ मन उस शोभा की गगा मे 
विमग्नामग्न हने लगते हैं-- मजन करत तहाँ मन बनितान के, निहारि मोती-मालहि 
विचार धारा गग को ।' सु दर वेश वाले इ८ण उनके चिच म छा जाते हैं. उनदक्षा 
लैत हैं उदहें पैर यभुना के तट पर घूमते हुए उत पर जादू सा डाल देत हैं। ब्रण- 
भोहन के रूप से छक वर गापियो के मत और नेत महा मतवाले हो जात हैं. वे 
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पपीहे के समान आनदघन के प्रेम से रात दिन भोगे रहते हैं। आँखें उनके जनूप 
रूप से ठग सी जाती हैं उनकी उलझन और कोई नहीं जान सकता, उनके रूप 
को अघा कर पीति हुई भी ये अतृप्त रहती हैं। गोपिका कहती है--हे इृष्ण ! तेरी 
“जोहन' हमारे पीछे पड गई है जिसके कारण अजीब विपम रूप से हमारे हृदय मे 
भाव उठते हैं। तुम्हारी आँखो के विष भरे कोए देखने पर हमे सुधा से सीच देते 
हैं कितु वे ऐसे अनियारे (नोकदार) हैं कि प्राणो तक धेंस जाते हैं। तेरी आँखो और 
चितवन में जो परिपूण काति है उसके कारण हमारी माखा म॑ चकाचौंध सी छा 
जाती है, तेरे नेत्रो वी उज्ज्वलता मोतियो वी आभा से भी अधिक है । तेरी ऐसी बक 
चितवन हमारा सारा धय और चातुर्य गायब कर देती है। इृष्ण वे शोभा समूह को 
देख कर हमारा हृदय शीतल हो जाता है, भाव उमड पडठते है दृष्टि उधर ही बनी 
रहती है चित्त का चन समाप्त हो जाता है प्यास सतत बनी रहती है आदि आदि | 
इसी प्रकार उनकी मोहनी का वणन करते हुए वशी के प्रभाव का भी कवि ने व्यापक 
रूप से वणन किया है! इसी प्रकार के प्रभाव व्यजक अनेकानेकः चित्र कवि ने 
प्रस्तुत क्ये हैं जिनम रूप प्रभाव व्यापक रूप से कथित हुआ है ।* कही-कही कवि ने 
अपने आप पर भी कृष्ण की छवि का प्रभाव बतलाते हुए कहा है कि हम तो 
घनश्याम की छवि के पपीहे बने हुए हैं । 
राधा 

राधा की चर्चा घनआन ? ने अपने प्रेम काव्य के सदर्भ मे भी की है और 
भक्ति के आलम्बात रूप में भी। जिन रचनाओ म॑ राधा आराध्या के रूप मे अकित 
हुई है बहा उनके रूप का चित्रण विशेष नही मिलता, बस दो चार इसी प्रकार की 
उत्तियाँ मिलेंगी--- 

राधा अतुल रुप गुन भरी । ब्रजवनिता कदब मजरी । (प्रियाप्रसाद) 

शेष उनकी महारुम्प वी चणना और अपनी भक्ति भावना का निवेदन मिलेगा ६ 
प्रेम से सम्बाधत छदो भ उनके रूप चित्रण की कोई विशेष चेष्टा नही दिखाई 
देती । हाँ, राधा क रूप प्रभाव द्वारा उनका रूप सौदय अवश्य चारछ छदोम 
व्यजित क्या गया है ।* राधा के सौदर्य की व्यजना करते हुए कही तो कवि ने 
उसके यौवन समृद्धि को वसत के साहश्य द्वारा प्रत्यक्ष कराया है, कही उसके मुह मे 
कृष्ण द्वारा लगाये गये गुलाल की अद्वितीय शोभा की ओर इग्रित किया है और कही 
उसके रप की वास्तविक सुवधता अथवा उत्तमता का कथन क्या है--राधा का 
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यौवन विल्ञास बसत है जिसमे अग-अग का कपत का वास है, वनमाला'ध्वप ऊप्त 
यौवन विलास वी सेवा करते हैं तथा उसे देख स्वय कामदेव अधीर हो जाता है, 
जिसके स्वरो मे कोकिला की मूक-माधुरी है तथा साँसा मे सोरभित समीर बता 
हुआ है जिसके प्रस्वेद मकरदवत हैं तथा प्रेमी के मनोरथ झुपी भ्रमर जिस पर 
मेडराते हैं ऐसी राधा यमुता वे तट पर वृदावन में अपनी वसत वे” समात योवव 
शुपमा के साथ शोभा दे रही है। इस सो दर्याक्न वी नवीनता देखने योग्य है, कविता 
ऋपक का भार ऐसे सहज देग से वहन मर रही है तथा रूप-सौदर्य वा भी सूक्ष्म 
और सुदुमार चित्र भये और ताजे ढंग से प्रस्तुत किया गया है। राधा के गोरे मुह 
में कृष्ण ने गुलाल लगा दिया है--उज्ज्वल मुखश्री मे गुलाल वी लाली ने जिस 
अभूतपुष सुधमा की सृष्टि कर दी है वह कही नही जाती | ऐसे अनूप रूप की निवाई 
यया कही जाय । है राधा । लाल ने तेरे मुंह में गुलाल लगाकर सोतां वे हृदय में 
होती-सी लगा दी है। रूप के साथ-साथ यहाँ सुदर भावना और मनोहर बल्पना 
तथा रुप का प्रभाव भी वर्णित क्या गया है। एक छद में कवि बहता है कि नेत्रों 
में तोल कर परख लिया है कि राघा का रूप ही असली सोता हैं। रत्तों के बट से 
तोलने पर वह पूथत खरी उतरी है। 'रत्ती' फा अथ रती मोर कामदेव की स्त्री 
हुआ , प्रषम अथ यह है कि राधिका का रुप बावन तोला पाव रत्ती ठीक है, 
दूसरा अर्थ यह कि रति से भी उसका रूप बढ कर है, नंत्रो वे इस तथ्य का तिरचय 
कर लिया है। महां पर रूप की उत्तमता कथित हुई है। 
इसके पश्चात्‌ कृष्ण की ही उक्तियो द्वारा उनके हृदय पर राधा वे रुप की 
प्रभाव कथित हुआ है जिसमें उसके रूप की प्रिया और सतापट्वारिणी क्षमता का , 
वणन हुआ है। इष्ण वहते हैं कि हे राधे ! तेरे लावष्यपूण अंग प्रत्यग से अररा कर, 
बरसता हुआ प्रेम का जो रग है। वह मुझे बहुत प्रिय लगता है। है गोरी ! ये तेरे 
रसीले नेत्र हैं या श्याम मेध जो विरह्‌ सतापों की दावाग्नि को पी जाते हैं। एक 
छद मे कविने कृष्ण की राघा के रूपासव से छका हुआ बतलाया है। एक भय 
0 8288 के नृत्य सौदर्य तथा उसके रूप रस मे इृष्ण में भीगने का अपूव वर्णन 
भति लेत प्यारी -यारी -यारिये सहक जामें ड़ 
लोन अंग रगनि लग निकाइये झरो। 
भुसकानि आधा फल छाकत छब्ोलो छल, 
सोल भीज चाहनि रसोली यदनो ररी । 
मुरली बजाय क नचाव रिधवार प्यारो, 
सुरति लगौहों दि भोह सेद सो भरी । 
ढोरक प ललिता ललित आगुरीरि ढोर 
छायो घतआनाद चटक चोखस़ है परी ! 
एक बार कृष्ण के हृदय पर पडने वाले तीदण प्रभाव का कथन करती हुई 
एक सखी कहती है--अरे राधे ! तूने जब हृष्ण को देख को दषा सना कर दिया ) 


श्र 


२५५ 
तूने इस तरह उ्ें देखा कि उनका हृदय बेतरह विद्ध हो गया। वे तो पिचकारी 
ज्यां वी त्या लिये रह गये तरे रूप का ऐसा धकाा उाह लगा कि वे शियिल पड़ 
गये । तुझे तो विधाता न ही बनाया है भला अब तरी बराबरी कौन कर सकता 
है । तेरी हँसी की कौंध ने उह भिगो टिया और फ्पोला पर ग्रुलाल मसल कर तो 
हूने उह्दे अपने हाथो मे ले लिया । इस तरह राधा की चितवन के कारण हृष्ण की 
बेतरह आहत स्थिति वा वणन क्या गया है-- 
पिचका सियेई रहे रह्मों रग तोहि देखें, 
रूप की धसफ लागें यके हैं पसरि क । 
कौंधि घनआनाद का भिजयो हसात ही में, 
हाथ क्यो लालहि गुलालहिं मसरि क॥ 
प्रभावाभिव्यजव॒ पद्धति पर राधा बे रुप प्रभाव के एकाध चित्र और 


(क) राघा नवयौवन बिलास को बसत जहाँ 
अग अगथ रगनि बिकारा ही को भीर है। 
प्यारों बनमाली धनआनद सुजान सेय, 
जाहि देघि काम फे हिये में नाहि घीर है। 
(स) दोऊ अदमुत देखो रसिव सुजान क्यों न, 
हि देहिं स्वाद-सुद आनाद अछेह कौ। 
मोहि नीको लागत री राधे तेरे सोने इन, 
अग अग॑ अररात रगे सेह तेह की ॥ 
राधिका वे सौट्य का एक गत्यात्मत्र' चित्र देखिये जिसमे उमग ने साथ 
राधा तो दृष्ण के पास तब जावर उहें गरुलाल की मूठ मार आती है और गव 
सहित अपनी सबियों मं आकर मिल जाती है उधर दृष्ण हैं जो निष्प्रभ हो वसा 
घड़े ही रह जाते हैं। यह और बुछ नही राधिका व रुप वा असाधारण सौदय और 
जादू ही है जो हृष्ण सरीसे रसियः को विस्मय विमुग्ध और हतचेत कर देता है। 
इस चित्र मं करोडा दामिनतिया यी आधा को फीवा बर देते वाली आभा या वणने 
हुआ है। ऐसी राधिका की चाल और चितवन की मुद्रा भी कवि ने अक्षाधारण 
कौशल से चित्रित वी है-- 
गौरी दाल थोरो बस लाल पे घुसाल मूठि, 
तानि क चपल चली आनाद उठाम सौ। 
बाय पानि युँधट की यहनि चटनि-ओट, 
घोटमि क्रति अति सोते मनन्‍चान सौता 
कोटि दामिनीनि के दसनि दक्लमलि प्राय 
दाप जोति आप शड मिली है सयान सो । 
भौडिये के सेपें झर भोड़ियोई हाय सम्पो 
सो मे सयी हाथ रह्यो सदुचि सलाद सां॥ 
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घ्पए 
श्ररे 
+ + 
उद्देपत वणन एवं बाह्य-छय चित्रण ध ५० बो जे 

घनआनद ने स्वतव रूप मे ता नहीं किन्तु उद्दीपन रूप में अवश्य प्रोकृंतिक 

सामग्री का उपयोग किया है, उनके सहारे उहने अपनी विरह ब्यूथा >व्यक्त की है । 
विधिवत वर्षा वसतादि को लेकर रूपक वो नही खडे किये गये हैं - परन्तु बेदना की 
विवृत्ति के लिये किसा भी प्राकृतिक उपकरण अथवा ऋतु” को लेकर वे अपने भावों 
को व्यक्त करते रहें हैं। यह जरूर है कि ये प्राइतिक उपादान उहें सुख पहुचाने 
के बदले देदबाओो का ही उपहार देते रहे हैं। इहे तरकृति ने क्या, पीडा दी यह तो 
हम विरह निवेदन के सादर्भ में देखेंगे; किन्तु किन किन प्राकृतिक उपकरणों 
ने विरही धनआनाद अथवा विरहिणी ग्रोपिकाओ को पीडित कया यह देखना 
चाहिये। लहकतां हुई पुरवया भटके हुए वादल, चमकती हुई बिजली, वर्षा के 
प्रसूनो की सुगाध, चतुरदिक घिरी हुई घटायें, क्लापियों की कूक, शीतल समीर, 
बिजली की कॉंघ, ह्ूटवी हुई उल्कायें, प्यास चातक, उमत मयूर, गरजते हुए बलाहक, 
हँसती हुई बिजली, चद्रमा रहित अध आकाश आदि का वर्णन कर कवि ले इनके 
द्वारा विरह की उद्दीप्ति दिखलाई है। अभिव्यजना के आचाय धनआनद मे अपने 
वियोग का अतिशय दिखलाने के लिए एक छद में अपनी व्यथा को हा प्रकृति में 
भर दिया है और कहा है कि चपला में जो दाह है पपीहाय के स्वरो मे जा वेदना हे, 
जिधर तिधर भटक्ते हुए पवत म॑ जा अस्थिरता है और मेघों मं जो वषण शक्ति 
है वह सब प्रकृति को विरही स ही प्राप्त हुय हैं। वर्षा ऋतु वेदना को कभ घार 
नहीं देती। एक छाद में वर्षा व उपद्रणो को एक एक कर सम्बाधित किया गया 
है, धेय और शक्ति के साथ उनवा मुकाबला क्या गया है और उद्दे यह ललकार 
दी गई है कि जब तक विनोद बरसाने वाले हमार प्रिय नही आते तब तक तुम जितना 
दुख देना चाहते हा दे लो, उनके आने पर यदि दुख द॑ सका ता मैं तुम्हें समझू। 
बिकल विधाद भरे ताहो को तरक तकि' और 'कारों कूर कोक्ला कहाँ को दर 
काढ़ति री' वाले छदो म प्रकृति का अनूठे ढग से विरह काव्य म,नियोजन हुआ है । 
वसन्त ऋतु का कवि ने विरह वणव अथवा विरह निवेदन म उपयोग नहीं क्या है, 
केवल इतना कहा गया है कि वह प्राणघातक छुसुमशरा से सयुक्त हो विरहियो का 
शिकार करता फ्रिता है जार कामदंव का परम सहचर बना हुआ अपनी पूरी सेना 
के साथ उहं त्ञास देता फिरिता है। विरहोद्दीपए उपकरण के रूप भे धनभानाद मे 
सावन थी सुहावनी बूदा सुगरधया चंदन गुलाल-अबीर-सगीत, दीपावली मिशा, 
दिक्ा, ऋद्घणा, ऑटडी कुष्िक जमा शुरम्रिता मशीर ऋजफ गएत्ि करे लेकर दुक' 


से एक सुदर छठ विस है जिनम प्रझ्ृति द्वारा विरहों अथवा विरहिन की मनोव्यथा 
को अद्धित क्या गया है 7 ह्नू व्यथा _ 
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हे 
अपनी भक्ति-परक रचनाओ मे ब्रज के प्रति अनुराग से भर कर घनआन द ने 
जहाँ तहाँ ब्रज भूमि अथवा वहां के ग्राम जीवन अथवा ग्राम्य दृश्यो का वणन किया 
है। ये वर्णन एक ओर जहाँ भक्ति प्रेरित हैं वहा उस स्थान के व्यक्तिगत परिचय, 
स्थान, मोह एवं अनुभव का भी आधार लिये हुये है। इस सादभ म ब्रज भूमि के 
प्राकृतिक वातावरण के जो स्वच्छद चित्र घनआनद ने अद्धित किये हैं वे अपने 
माधुय के कारण देखन योग्य हैं । उनमे वास्तविक प्राइतिक छवि क चित्रण का जहाँ 
तहाँ प्रयास मिलेगा-- 
बरहे हरे भरे सर जित तित । हित फुहार की झम्क रहति दित ॥ 
चुहीं सुहीं सुख गुहीं खिलो हैं। लता ललित तद उम्रगि मिलो है॥ 
गिरि ग्रोधन हरियारों रहे ।चौमारों नित बासों गहै॥आ 
झूमे रहत गिरि सिखर धादर । बोलत मोर पांति भरिं जादर ॥ 
(ब्रजस्वरूप) 
ब्रज क॑ खरिक, खोरि, गांधन, खेत और क्यारिया, गारस दहल (कुड) धाय, 
न्‍्यार (भुस) आदि तथा ब्रजवासियो क परिवार देख कर मन और आखोा को अपार 
सुत्र मिलता है । कवि कहता ह कि श्नज की सपदा और सहज माधुरा कहत नही 
बनती । ब्रज क॑ वन और नाले सदा हर भरे रहत है जा ग्वालो और गाया के लिए 
सदा सुखदायी हैं | कदम्ब, पसहु ताल, रसाल आदि की छाया म मोहन विहार करते 
हैं और प्रेम स बठत है तथा कभी कभी वे सघन वय कदराजो म भी साखाआं के 
सग भ्रवेश करत है। इस प्रकार का वणन ब्रजश्रसाद में आया है। 'ब्रजस्वरुप! मे 
भी घनआद न ब्रज ग्राम का एवं वहा का प्रकृति का अल्प कितु मनाहर वणन क्या 
है | वे लिखते है कि वहाँ के ऊंचे-ऊच प्रकाशयुत्त चापाल औौर ललित चौहट देखते 
ही बनत है, चारो आर शुभ ओर सुदर तृक्षावलि है, निकट ही साँवले सरोवर हैं 
जो मानो ब्रजमाहन दी छवि देखन के अमल दपण हूं । घाट या पनधट और खारियाँ 
(गलिया) नाना प्रकार के रिहा लन वाले दृश्य उपस्थित करती हूँ। ब्रज में सततु 
आनाद की वर्षा होती रहती है इसलिय वद्दा वारहो महीन चौमासा बना रहता है 
किसान की खेती तिर्बाध गति स चलती रहती है । घुमड घुमड कर मेघ जल-वृष्टि 
करते हैं जिसम भीगत हुए ब्रजवासिया की शोभा दखन योग्य होता है । नदी तालाब 
नाले भरे हुए है चारो तरफ श्रह्डति हरी भरी गोचर होती है। इस प्रकार कुछ 
स्वच्छट पद्वति पर घनआद न ब्रज की प्रति का वणन क्या है। क्सिान की 
चर्चा अपवाद रूप सं ही घनआनद के काव्य म मिलती है अयथा बेचारे हृपक की 
बिनन्‍्ता क्सि रीति कवि को थी; स्वच्छद दृष्टि रखने के कारण ही घनआनाद उसका 
बणन कर सके हैं। 


दर 





, घनआनन्द की प्रेमग्यजना 





॥॥॒ 


धतआनाद की समस्त काव्यराशि म दा प्रकार की भावनाएँ देखी जा सकती 
हूँ--प्रेम ओर भक्ति । प्रेम अपनी प्रेमिका सुजान के श्रति, भक्ति अपने आराध्य 
श्रीकृष्ण के प्रति । रस शास्त्र की भाषा में दम चाहें तो कह सकत हैं कि घनआन-<द 
की प्रम भावना के दो आलबन थे--एवं सुजान और दूसरे श्रीकृष्ण। एक लोकिक,, 
आसम्बन या, दूसरा अवौकिक ! घनमआानद मूलत लौकिक प्रम-पात्र के रसिक थ॑ इसी 
पे हृदूमत भ्रम की जो लद्धर उनकी कविता मे है वह अन्यत्र दुलभ है । अपनी लोकिक 
प्रेपती, मुहृम्मदशाह रेंगीले के दरबार को नतकी, सुजान नामी वश्या के प्रत्ति घनआन द 
ने जो प्रणय निवेदन किया है बहू हिदीकाव्य की स्थायी सपदा है। बेसा-भाश्म 
निवदन, वैसी प्रम पीडा, बसी विरद्दानुभूति, वैसी आत्माभिव्यजना वाला काव्य मध्य 
गुथ मे लिखा ही नही गया । इतना ही नहीं समूचे द्विदी काव्य के सहक्लाधिक वर्षो 
के इतिहास मे भी ऐसी प्रेम छाया का चितेरा दूसरा न मिलेगा । आत्म-पीडा का ही 
दूसरा नाम धनेभान द वा काब्य है। विरह निवेदन या प्रम-व्यजना को व्यक्तिनिष्ठ 
शल्ती हिन्दी मे बहुत कुछ आधुनिक गरुग की दैन है, पुरातन काल में कविजन आत्म 
व्यया या उल्लास का गोपी-हृष्ण आदि अय माध्यमों से मुखर करते रहे हैं परल्तु 
लोकिक प्रम भावना का नितास आत्मयत पद्धति पर प्रवाशन धनमानद का ही काम 
था। हिंदी स्वव्य परम्परा मे कदाचित पहली ही बार इतने भावोमेष के साथ कसी 
कवि ने अपने निजी लौकिकि हप-विपाद वा विशेषत विषधाद का चित्रण इतनी... 
अ्यक्तिनिष्ठ शी म क्या था । घनमानाद के भद्दत्व को चिरकात तक अल्षुण्ण रखने 
के लिये उनका एक यही गुण पर्माप्त है। घनमानन्द का लौकिक प्रेम और उनकी सुजान के 
प्रति रीझ मिलन अथवा सयांग म परिणित न हो सवी | वह बिर वियोग की ग्राया 
हो गई इसीलिये धनआनन्द सुजान के नाम की रट लगाते ही रहे और अत तक उनकी 
महू टेक निभदी ही घली गई। कहत हैं कि जद अहमदशाह अब्दाली का ध० १८१७ 
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में मथुरा पर दूसरा आक्रमण हुआ जिसमे घनआनद के साथ और कितने ही सत पुरुष 
भारे गये तो मृत्यु से पूव घनआनाद ने अपने रक्त से जो कवित्ता लिखा था उसमे भी 
वे सुजान का नाम लेना न भूल सके थे-- 


बहुत दिनान को अवधि आसपास परे, 
ही खरे अरबरनि भरे हैं उठि जान को । 
। कहि-कहि सावन छबीले सनभावन को, 
पै/ गाह गाह राखनि ही द व सनमान को ॥ 
झूठी बतियान के पत्यान तें उदास हू क, 
अद ना फिरत घनआनाद निदान को। 


+ ». ।; अधर लगे हैं आनि करि के पयान प्रान, 
पे चाहत चलन ये संदेसो ल सुजान को ॥ 


पर्‌ घनआनद का यह लोकिक प्रेम दीध काल वे अनातर कुछ वाह्म प्रभावों 
(निम्बाक सम्प्रदाय म दीक्षित होने आदि) के कारण और कुछ आलम्बन की निप्द्रता 
वियोग की अनन्तता आलि के कारण कृष्ण प्रेम में परिणित हो गया। लौक्कि से 
अलौक्कि हम गया । दृष्ण भक्ति को अपना कर भी घनआनद की भावना मे प्रेम 
की मधुर वृत्ति ही प्रधान रहीं श्रद्धा भाव-सर्मा वत पूज्य भावना कम | इसी से 
घनआवतद की भक्ति काता भाव की भक्ति या भघुरा भक्ति कही जायगी। इस प्रेम 
सक्षणा भक्ति के अनुघावन से उनके भक्ति काव्य मे भी सुजान के प्रेम की क्लक मिलती 
या आती रही | उनका सुजान शब्ट क्ृष्णवाची भी है । इस प्रकार उनके सुजान प्रेम 
के काब्य म॑ इृष्ण प्रेम वी भावना और कृष्ण प्रेम-परक काव्य मे सुजान प्रेम की प्रतीति 
द्वोती चलतौ है। फिर भी इसम सदेह्‌ नहीं कि वण्य विषय की दृष्टि से उनके काव्य 
के दो स्पष्ट विभाग हा जाते हैं--एक सुजान प्रेम का (लौबिक प्रेम का) काव्य दूसरे 
इृष्ण भक्ति की कविता (अलोकिक प्रेम का वाब्य)। 


777 सुज़ान प्रेम के काव्य कृष्ण प्रेम के काव्य सं परिमाण म॑ बहुत कम है। उनके 
समस्त काव्य साहित्य का चतुर्या श या उससे भी कुछ कम अश सुजान प्रेम से सवाधित 
है, शेप तीन चौथाई अश हृष्ण प्रेम और कृष्ण भक्ति की भावना से ओत प्रोत है। 
'सुजानहित' मुलत़ उसके सुजान प्रेम का स्मारक है यद्यपि इसका भी एक अश दृष्ण 
प्रेम से सबद्ध है | शेप्र ग्रथा म कृष्ण के प्रति प्रेम और भक्ति का भाव ही अनुस्थू 
मिलेगा | मात्रा म ह प्ण परक काव्य क॑ आधिक्य क॑ कारण अनेक हैं--एक तो यो भी 
उम युग के कौव्य मे श्रेम भावना के प्रकाशन के साधन रुप में गोपी-झृष्ण की प्रेम 
क्रीडाओ या लीलाआ या गोकुल और ब्रज म॑ उनके मधुर प्रेममय जीवन को ही ग्रहण 
किया जाता था दूसरे दीघकाल तक दे ब्रज मे रहे फलस्वरूप मध्य युग का कवि और 


१9 
फिर ब्रजवासी होरर अन्य किस व्यक्ति को अपनी प्रेम प्रधात कविता का केश; बना 
सकता था। तीतरा कारण उनका निम्वाक सम्प्रदाय म दीक्षित होता है जिसमे इृष्ण 
ही एक्न्मात्र उपास्य, भजनीय, सेव्य और पूज्य माने गये हैं त्या कसी दूसरे की 
सेदा-अचता व्यर्थ ठहराई गई है---नान्यागीत हृष्ण पदारविदातु। “४ व 


धनआनद दो प्रेम सम्बंधिनों दृष्टि हक आम 
के ब/०० ३ 78३35 ६ 
घनआनद जी के प्रेम सम्बधधी हृष्टिकोण को समझते वे लिए उनका प्रेम 
काव्य ही देयता पड़ेगा और काब्य के ही आधार पर उनकी प्रेम्त विषयव' मा यत्ताना 
का निर्धारण किया जा सकता है। श्रासगिक रूप से उद्दी कुछ छद ऐसे अवश्य 
लिख दिय हैं जिनमे उनको प्रेम विषयक घारणा बहुत हो स्पष्ट रूप से कथित हुई है, 
परे विधिवद्‌ प्रेम तत्व का व्याख्यान विवेचन बवि ने किसी भी इति में नहीं किया 
है. जित्त प्रकार रसखान ने अपनी प्रेम-वाटिका मे क्या है। धनआनद भी "प्रेम 
पद्धति! नामक रचना इस दृष्टि से धोखे में डालने वाली है । उसका नाम देख कर 
पाठक सोच सकता है कि उसमें प्रेम तत्व क्य विवेचन होगा पर उसमे प्रेम तत्व” की 
चर्चा अपवा उप्तका प्रतिपादन नही मिलेगा । हि 3 
बल स्क हु 
प्रेम सम्बन्धी कतिपय सैद्धान्तिक बन धनवानाद वे! “सुनावहित' नामक 
सुजान प्रेम के काव्य मे अवायास आ गये हैं। प्रेम की ही विशद विधृत्ति जिस इृति 
के ५०७ कवित्तों मे आद्योपात हुई हो उसमे छ -आठ प्रेम-सम्बधी तात्विक क्यनों का 
मा जाना कोई अनहोनी बात नहीं। प्रेम तत्व वा निरूषण क्रेने बाल एस छादी में 
चनआभद ने इस प्रकार की वार्तें कही हैं--ससार मे जो प्रेम है. उनका मूल उत्स 
नेही हरि और राधा मे देखा जा सकता है । ससार में सच्चा स्नंही दुल्भभ है, यदि 
सच्चा स्नेही हो भी तो उसका जीवन भीषण सकटा से आपन्न हुआ दरतनी है। स्नेह 
का मार्ग अत्यात सीधा होता है उसमे चातुय का लेश भी अपेक्षित नही | प्रेम से 
वासना का तिरोभाव हो चुका रहता है और निष्ठा या अनायता आ चुकी रहती है,। 
इसमें सर्वात्म भाव से; भात्म-समपण करना पडता हैं । “इसी कारण प्रेम 'का माग 
कठिन श्री हैं। लोगो से भह भाव छोडते नहीं बनता सर्वात्म;भाव से समपण करते 
नही घनता और छत्र आदि विद्यमान रहता है. किन्तु प्रेम मे क्पट के लिए गुजाइश 
नही। इसमे बहुत वेदना सहनी सडती है। प्रेमी की चाह (प्रीति) _हनि और गति 
आदि सभी कुछ अटपटी हांती है, ब्यथा है| उसका जीवन हांता है और सयोग भी 
उसे सधीर करता है। प्रेम रहति व्यक्ति का ससर्ग महा करना चाहिए क्योकि वह 
सतय के योग्य नही होता वह दोष ही देखता है युण नही ) उसका हृदय मलिन हांता 
है पर'तु प्रेमी ऐसे लोगा वी परवाह नहीं किया करता, वह तो अपनी टेक पर्‌ डंडा 
रहता है--'डरे भर टेक एक यही घनमानाद जो, निरक अनेक सोस़ खीसनि.परे , 


॥२८ 


चुन ॥ प्रेम का पथ बहुत ऊँचा होता है चाप पथ से भी ऊँचा और अतिशय 
महत्वपूष । न 


प्रेम का महरव 


घनआनद प्रेम को ससार का और जीवन का सबसे महंत्वपूण तत्व मानते 
हैं। इसके बिना उनकी हृष्टि मे जीवन “यथ है। इसी से ससार साथक है और इसी 
के बिना अथहीन, जैसा कि कबीर न कहा है-- 
जसे साल लोहार फो साँस लेत बिनु प्रान । 
प्रेम के बिना मनुष्य मनुष्य नही, उसवा हृदय मलिन हाता है और मलिन 
बातो था कामो मे ही वह निरतर लगा रहता है। अच्छाई को वह देख मही 
सकता-- 


नेह रस हीन दीम अआतर मलोन लोन 
बोष हो में रहे गहे कोन भांति वे गुन॥ ७ 
ऐसे लोगो से दूर ही रहना चाहिये क्योकि ये सदू सद्‌ विवेक से छुन्य 


सही दूध सम गन हसनाग सेद न जाने। 
फोक्लि-काक से ज्ञान दरतंचमनि एक प्रमान ॥ 
घदन-ठाक समान, राँग-रूपो सम तोल। 
बिन घिवेक गुन-दोय, मुठ कवि ब्योरि न बोल ॥ 
प्रेम नेम हिंत चतुरई जे न विचारत नेकु मन । 
सपने हूं' न विलबिय, छिन तिन ढिय अनादधन ॥ 
इस प्रेम का महत्व इसी एक बात से प्रत्यक्ष है कि ससार मे जो बहुत सारा 
प्रेम उमड़ता और उफनता गोचर हो रहा है वह हरि राधा के अलौकिक' प्रेम का ही 
लौकिक प्रकाश है। उही के अविक्ल प्रेम का एक कण है जो क्सी प्ररार इस सृष्टि 
में शा गिरा और जिसके कारण इस ससार मे प्रेम का ज्वार आ गया है-- 
प्रेम को पयोदधि झपार हेरि के विचार 
बापुरो हहरि दार हो तें फिरि भायो है । 
हाकी कोऊ तरल सरग सय घूटयों क्‍्न 
धूरि लोक लोकनि उमरड़ि उफ्नायों है। 
सोई घनआन-द सुजान लागि हेत होत 
ऐसे मयि सन प सरूपष ठहरायों है। 





१ सुजानहित छद ११६, ४१४, २६७, २६६, २१५, ८०, २५५ 
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ताहि एक रस है विवस अवगाहँ दोऊ 
नेही हरि राधा जिएहें हेरें सर-सायो है ! 


वहाँ तो ( कदाचित उस लोक में ) प्रेम का अपार पारावार लहराता हुआ 
गरज रहा है जिसके विचार मात्र से ही बेचारा हृदय द्वार तक जाकर लौट आता 
है । उसी की तरल तरगा से पूदा हुआ प्रेम का एक कण इस सूष्टि में जा गिरा है 
जिममे लोक-लोक पूथ हो उठे हैं उमड़ और उफन उठे हैं। मही प्रेम कथ है जो प्रेम 
का महोदधि होकर लोर-लोक) को आप्लावित किये हुये है। इस लोक मे जितना 
भी प्रेम गोचर हो रहा है उसी अन्त प्रेम के कनूके का असार समझना चाहिये। 
सुजान के प्रति घतआन'द में जो इतता उत्कट अनुराग रहा है यह भी अमतत 
उ्तो प्रेम का ही प्रसार है) यहाँ भोड़ी सो रहस्थवाद फो झलक है हल्की सी सूफी 
भावना का बविंव है तौकिक प्रेम से अलौकिक प्रेम से सदद्ध जो कर टिया गया है 
फिर भी थोडा सा झतर है।वे लोकिक प्रेम से अलौकिक प्रेमकी ओर जाने को 
बात नहीं कहूते, लोकिक प्रेम को अलौकिक प्रेम के प्रकाश रूप में दी देखने और 
समझने की वात कहते हैं । धनआनद आग्रे चलकर जो सुजान प्रेमी से इृष्ण प्रेमी 
हो गये उसे सूफी प्रभाव मानने को भूल नहीं करनी चाहिये । बह तो परिस्थितियों 
का फैर था, प्रेम वषम्य वी पहली कृपा थी ब्रज और वददावन के दृष्य भक्तिमय 
वातावरण का भ्रसाद था और उिम्बाक सप्रदायानुयायी वैष्णव भक्तों को अनुकम्पा 


थो। प्रेम का बीज नहीं वृक्ष था, उसका काया-वलल्‍्प हो गया वह भक्ति का महीरुह बन 
गया । 


| घनआनद की दृष्टि मे प्रेम का पथ महामाय ज्ञान पथ से भी ऊेचा है । 
इसमें प्रेमी और प्रिय देखते को ही दो हुआ करते हैं पर वस्तुत एक ही होते हैं । 
राधा जिस प्रकार कृष्ण को रटते रटत कृष्णखप हो गई थी। पियमयता प्रेमी को 
प्रिय के रूप मे ही परिणित कर देती है। प्रेम अपने भाप मे एक शुद्ध और निमल 
चृत्ति है, इस वृत्ति का धारणकर्तता हीन पर वासनायें विजृष्त हो जाती हैं. अत करण 
ऐसी रस वष्टि से आप्लायित हो उठता है-- 
चर्दाह्‌ चकोर करे, सोऊ ससि देह धर 
मनसा हू रर एक देखिवे को रहैदे। के 
ज्ञान हूँ ते आगे जाकी पदची परम ऊची 
रस उपजाव तामें भोगी भोग ज्ञात ग्वै । 


प्रम का माय सीधा भी कठिन भी 


६ 
प्रेप्त का माय अत्यान सीधा है सीधा इस दृष्टि से है कि उसमे ज्ञान और 
कम मार्गों के समान भीषण बौद्धिक श्रम और खटराय नही वह हृदय का निश्छठल 
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व्यापार है, सर्वात्म भाव से प्रिय का आत्म समपण कर दो प्रिय तुम्हारा हां 
जायगा । इसमे अन-यता पहली शत है छल छदद के लिए प्रेम पथ नही है निविकार 
भाव से पूरी निष्ठा ने साथ अशेष रूप म बिना कुछ चाहे हुए अपने आपको अपने 
सवस्व को अपित कर देने वा ही भाम प्रेम है। इतनी बातो मे यटि कहीं भी वाई 
कोताही हुई या कमी आई तो प्रेमी की तयारी म खोट मान ली जायगी । इसी 
लिये यह मार्ग निश्ठल प्राणियों के लिए ही है जो कपटी लोग हैं व इस माग पर 
नही चल सकते | सूर की गोपियों न भी उद्धव स बातें करते हुए यहा कहा था कि 
मर सीधा मांग है--राज पथ इसे निगुण क॑ काटो स क्यो रूंध रहे हा । तुलमीदास 
ने भी इस प्रशस्त पथ को राज डगर- ही बह कर पुकारा था बस वहीं वात प्रणयी 
घनता दन भो अपने विशिष्ट ढग से कह रहे हैं-- 
अत्ति सुधो सनेह को गारग है जहाँ नेकु समानप बाँक नहीं । 
तहाँ साँचे चल तजि आपुन पो झझकें कपदो जे निर्साँक नहीं । 
घनआनाद प्यारे सुजान सुनो इत एक ते दूसरो भक महीं । 
तुम कौन धो पादी पढ़े हो लला मन छेह थ देहु छटाँक मही । 
परन्तु धनआनद इस माग की बठिनाइया से अनवगत नहीं उनकी बेदन 
परक रचनाओं को पढ़ कर तो यही लगता है कि यह्द आ्द्यत यातनाओ का ही 
माग है और पीडा या व्यथा का ही दूसरा नाम प्रेम है। सच ता यह है कि 
घनबानद से अधिक कौन इस माग की याचनाआं को जान सकता है वे भुक्त भोगी 
थे, प्रेम की पीडा उद्दोने जितनी झेली थी ससार मे उतनी बहुत कम प्रेमियों ने 
झेल्ी होगी उतका तो समूचा प्रशय काव्य ही यातनाआं की अनत गाथा है उसमे 
कवि के हृदय की एक एक टांस क्सक और आह का लेखा जोखा है। इस वेदना 
का उद्दोने काव्य मे तो अद्वितीय निदशन किया है पर सिद्धांत कथन करते हुए 
केवल सकेत किया है परतु उनका सक्त बहुत ही बलिष्ट है. आप उसे पढ़ कर इस 
बात का अनुभव किये बिना न रहेगे कि यह पथ महा आग्नेय है और स्वच्छद 
कर्त्ताओं ने भी इसी आशय की बातें कही हैं। धनआनद जी कहते हैं-है ससारी 
लोगो ! तुम्हें अपना समझ कर एक तत्व की बात बताये देते हैं । मेरे कहे का बुरा 
मत मानना और विश्वास न पडे तो किसी से पूछ भी लेना कि जो कुछ मैंने कहा है 
वह सही है या गलत । 
बुरो जिन मानो जो न जानो कहूँ सोखि लेटु 
रसना क छाले पर प्यारे नेह--साव छव | 


१ काहे को रोकत मारग सूधो। 
सुनहु पथिक निगु ण क्टक तें राज पथ क्‍यों रूधौ॥ (सूरदास) 
+ प्रेम पथ नीकों लागत माहि लगत राज डगरो सो ॥ (तुलसीदास) 


शारताएय बय « 877 थक 
ध्या ८ ) बघव «७ 

यह बात प्रेम के पिद्धात ग्रय, रस ग्रथ या वाय ग्रथ पढ़ने वाले न कभी 

लिख सकते हैं न इतनी तड़प के साथ कह ही सकते हैं--हे प्यारे | इस मांग में 

आना हो इस पथ का पथिक बनना हो ता जरा सेंमल कर आना, नेह का नाम 

मात्र सेने से रसना मे छाते पड जाया करते हैं। भला ऐसी उक्ति घनआन द के 

सिवाय ओर कौन लिख सकता है ! इस मांग में बहुत बेदवा सहनी पड़ती है। 

कैसा और कितनी यह कही नहीं जा सकती इतना बुछ इस माग की वेदवा की 

निवृत्ति कर जाने के बाद भी घनआत-द ने जब बार-बार नेति नेति” कहा है तब 

और कोई क्या उसवा बखान या निदशन कर सकता है फिर भी मोदे तौर से 

इसकी हल्की सी प्रतीत कराने के लिए प्रेमी वा एक चित्र दिया जा रहा है, देखिये 

बह कैसे रहता है ! उसकी रहनि से ही आप अनुमान कर लीजिये प्रेम माग वी 
अनत और अकथ्य भीषणता का-- 


उठि मन सकत ससकत नन-यान बिधे 
इतेहू थे बिवम दियाद शुर लू बर ( 
सूरे पन-पूरे हेत-खेत तें हे न कहेँ, 
प्रीति बोस बापुरे पए हैं दवि कूबरे । 
सकट समूह में बिचारे धिरे धुदे सदा 
जानो न परत जान ; करें प्रान ऊबरें 
नेही दुखियानि की यहै गति अन-दधन, 
चिता मुरझाति सह “याय रहें दूबरे | मु 


प्रम पप्र की इन्ही कठिनाइयों के कारण यह माग बसे रागमज (चलता) 
ता बहुत है पर सच्छे प्रेमी बहुत ही कम मिलते हैं। सत्र तो यह है कि सच्चा रनेही 
सप्ार मे दुतभ है यदि सच्चा स्‍्नैही मित्रे भी तो विधातर उसके जीवन को कष्टमय 
बनाये बिना नहीं रहता। इस कष्ट का मूठ कारण वियोग है, प्रेम में वियोग अनि 
बाय है और यह वियोग ही जीवन की विषाक्त कर दंता है । वियोग की वेदना स्रयोग 
में भी पीछा नहीं छोडती और अधीर करती रहती है जो इस मार्ग का पथिक हो उसे 
विरह वी अनात ज्वालामयी यातनायें सहने के लिए तयार रहना चाहिये-- 


इक तो जग माझ्न सनही कहाँ पे कहूँ नो मिलाप की बास खिले। 
तिहिं देखि सक न बडो विधि कर वियोग समाज सामि पिले 
घनआनदव प्यारे सुजान सनौ न मिलौ तो कहो सन काहि मिले । 
अमिले रहिबो ल मिले तें कहा यह पोर मिलाए में घोर गिले॥ 


(प्रेस बय को सफलता 


जो इतने कष्टो की झेल सकता है वही इस पथ को पार कर सकता है । जो इस 


(84॥ 
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पथ पर जाना चाहता है वह दो चार बातें गिरह बाँध ले--उस सब कुछ अपण करना 
होगा, कुछ भी पाने की इच्छा न रखनी होगो परम दुगति के लिए तयार रहना होगा, 
धीरज प्रेम और निष्ठा म॑ कभी न आने देनी होगी अनायता रखनी होगी, निष्यपट 
रहना होगा वयोकि 'तहाँ साँचे चलें तज्ि आपुनपो झिश्फ कपटो ते निर्साक नहीं । 
इस भाय के पथिक को सवथा आत्मसमप्ण करना होगा, अपना सब बुछ भूल जाता 
होगा । इसमे जो बेसुध हो जाता है सब कुछ भूल जाता है वही चलता है जो सब 
कुछ की याद रखता चलता है वह थत्र कर बठ जाता है। अपनी अमोघ विरोधा 
भासात्मक शैली में धतआनाद ने असाधारण सुदरता से इस तथ्य का प्रतिपादन 
किया है-- 
“क्षान घमआन-द अमोखो यह प्रेम पथ, 
भूले ते चलत, रहें सुधि के चकित है। * के 

प्रेम में सब कुछ भूल जाना होगा, चेतना विलुप्त कर देनी होगा तभी कुछ 
पाया जा सकता है, पर पाने की आशा भी न की जाय यही प्रेम वा उच्चतम आदेश 
है जेसा कि तुलसीदास ने भी लिखा है - 


चातक सुलसो के मते स्वॉतिहु पिय न पासि । 
प्रेम तथा घाढ़ति भली घटे घटेगी कासि॥ (तुलसीदास) 


इसी कारण कालातर मे प्रेम माय के अनय पथिक घनमआन-द की वत्ति भी 
हम ऐसी ही पाते हैं वे प्रिय का द्वित चाहते हैं अपना नही, उ'हें कष्ट मिले यह उ हें 
मजूर है पर प्रिय को मिले यह उह़ें असह्य है। 
छ) प्रेम-व्यजना 

मुख्यत 'सुजानहिंत और कुछ प्रवीणकों में ही घतआनाद वी लौविक प्रेम 
भावना की अभिव्यक्ति हुई है। सुजान उसके प्रेम का आधार है जिस पर सारी 
भावनायें केदद्वित हैँ वह कमी थी ओर कवि उस पर किस कदर रोझा हुआ था कवि 
पर उसके रूप का कैसा गहरा और जोरदार असर था यह हम देख चके हैं॥ अब हम 
उस प्रेम भावना की ही विस्तारपूवक चर्चा करना चाहते हैं जो घनआनद के काव्य 
का प्रधान बण्य है! 

घनआन द के प्रेम का आरम्भ किस प्रकार हुआ इसका वत्त नहीं मिलता । 
अनुमान के आधार पर यही कहा जा सकता है कि जब सुजान को पहली बार 


१ यही बात ब्रिहारी ने भी अपन ढग से कही है-- 
गिरि से ऊंच रसिक मा बूडे जहा हजार । 
सोइ सदा पस्ु नरन को प्रेम पयोधि पगार॥ . (बिहारी) 


रैर्रे 


मुहृम्मदशाह्‌ रंगीले के मीर मु शी घनआद द ने रंगीले शाह' के दरबार मे देखा ट्वोगा 
तम्ी छे उनके चित्त में प्रेम का बीज बपन हुआ होगा । निश्चय ही यह वीज दिलों 
दिन जोर पकडता गया होगा--दोनो पक्ष म॑ यह समान रहा हो ऐसा नहीं कहा जा 
सकता, पर घनतबानाद के पक्ष म॑ निश्चय ही रीक्ष का भाव दित दिन हृढतर होता 
गया होगा। घवआनद सभा में तो नहीं कितु अलग स उससे व्यक्तिगत भेंट अवश्य 
करते रहे होगे । यह भेंट सभव है बहुत बार हुईं हो । सुजान वेश्या ने थोडा-बहुत 
प्रेम भी जतलाया हांगा, घातें ता बहुत बार की होगी यह विश्चत है, देखने का 
तथा समयाने का मौका भी वहुत वार मिला होगा । कितनी ही बार कितनी ही हृष्टिमों 
से उसे देखा होगा और नजदीक जाने का मोफ़ा मिला होगा पर यह सब वेसा ही था 
जैसा कि बहुलिय॑ पक्षियों के लिये किया करत हैं। यह सब चारे और लासे से 
अधिक न रहा होगा । एक सहृदय हृदय सुजान की बेवफाइ का शिकार दो गया । 
धनआनद का सारा काव्य इसी शिकार हाने और बलि चढ़ जाने को कहानों है । ऐसी 
कहानी जो आँसुों से लिखी गई है ओर भावों की भाषा में गाई गई है। द्विदो के 
कवियों के इतिह्याप्त में प्रेम की वेदिवा पर इतनी बडी बलि कभी नही चढ़ी। जो 
लीग यह कह कर धतआवमाट के प्रेम की भत्सना करते हैं कि वह एक मुसलमान रमणी 
ओऔर वेश्या पर मुख् थे वे प्रेम की उस आतरिक पीडा का आनद नहीं पा सकते, उस 
मधुर प्रेम रस के स्वाद से आजीवन अवगत नहीं द्वी सकते जो अभूतपूव परिणाम 
में घनभाद के काव्य के सचित है। प्रेम भाववा को यह नितात विजो और स्वानु 

भूत अभिव्शक्ति घनआनन्द के काव्य की सर्वोपर विशेषता है। आगे चल कर यह 
लोकिरद वासना और आपमक्ति ही-घनुआनन्‍्द के भोतिक परदमव का कारण हुई। 
सुख के दिनो की सगनी सूजान बेवफा लिकली उसका प्रेम दिखावा था, छल या 
घोखा था। वह चार दिनो की ही मात थी। हो सकता हैसुजान के मन में भी 
घनआनद के लिए कुछ स्थान रहा ट्टो परन्तु इसके विशेष प्रमाण नहीं मिलते । जो 
थोड़े प्रमाण मिलते हैं उनकी चर्चा जीवनदृत् के प्रकरण भ की जा चुकी है । धतभावद 
ते इन सब बातों की सैकहो छदा मे शिकायत लिखी है पर जो कष्ट उहेँ भोगने 
पड़े उसके लिए उन्होंने सुजान को कभी दोष नेहीं दिया है। सारा दाप अपन 
मुकहर के! सिर मंद दिया है। धनझातद वी वफादारी यदि सुमझ के बराबर थी 
तो सुजान की तिल के बराबर भी सही । घनमानदद वियोग म, भां सब कुछ झ्वारन 
को तथार थे वह समोग में भो दाक चढायें हो रहा बरती दी। घनकानन्द ने चाहे 
क्तितो हो बार उस+ सारे सुभाय ओर आछा हँसनि की चर्चा की हो पर जिन 
शत शत छदा म॑ उन्होंने उसके निष्दुर आचरण की चर्चा की है वह पुकार-पुकार 
कर सुजान की बेवफाई की गाया कह रहे हैं। रंगीले शाह द्वारा राज्य से निध्कासित 
दीन पर घनआनाद ने सुजान के पास जाकर साथ देन को कड्ठा पर वह नतकी 
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इनकार वर गई--सहानुभूति क॑ दो शब्द भा न बाली। आगे का प्रमवृत्त स्पष्ट ही 
है। घनआनाद वा जीउ सुजान की स्मृतियो की सम्राधि बन गया । उनका विरह 
अनत्त हो गया । वे सुजान को कभी न भूल सक। भक्ति उनके लिए एवं विवशता 
थी ओर अच्छी विवशता थी--हृष्ण और ब्रज तथा गोकुल आदि वा निवास स्मरण 
ध्यान, सत्सय उनके जीवन मे कुछ नवचेतना रस और ताजगी ही ले बाया होगा । 
प्रेम इस उखड हुए पौधे को ब्रज और धृदावन के हरियाले वृक्ष के रूप में देख कर 
हम अतिशय प्रसन्नता होती है । 


७ सयोग पक्ष 


घनआनद के काव्य मे सयोग पक्ष का चित्रण बहुत कम है, परतु जो कुछ 
है उसे देखने से प्रतीत होता है कि कवि को सुजान के साथ शारीरिक सामीष्य स्थापित 
करने का सूयोग प्राप्त हुआ था अत्यधिक अवसर इस प्रकार के लब्ध न हुए हा 
पर'तु ऐसे अनेक प्रसग उनके अल्पकालीन सथोगावस्था मे प्राप्त हुये थे जिनका 
उद्दोने पूण लाभ उठाया था। कदाचित यही कारण है कि उस सुख की बडी मादक 
स्मतियाँ और सभोग स्थिति के अनेक ममस्पर्शी चित्र वे प्रस्तुत कर सके हैं । 


+ भैगभग ५०० छादों के सुजान प्रेम विषयक विशद का यराशि मे केवल बीस 
तीस छद ही सयोग वणन से सम्बॉघ रखते हैं। सुजान के रूप सौदय ओर उस पर 
घनआनद की रीझ का वणन करने वाले छदो की सख्या अवश्य वडी है। शताधिक 
छादा मे सुजान के रूप का आकपण व्शित हुआ है जिसकी चर्चा हम अभी विस्तार 
से कर आये हैं। 


| सयोगावस्था का वणन करते हुए कवि मे पूव सभोग सभोग और पर 
ससभोग स्थितियो का चित्रण किया है। सवप्रथम सयोग वणन वे प्रसण में आसन्न 
योग के सुख का उल्लास देखिये जिसम रोम रोम मे उभगर है, रोम रोम आनद से 
सचित हो रहा है, दोड दोड कर सगुन मना रहा है तथा अगअग से उल्लास फूठा 
पड रहा है-- 


ललित उम्रग बेलो आलवबाल अतर ते 

आनद के घन सींची रोम रोम द्व चढ़ो | 
आगम उमाह चाह छायो सु उछाह रण 

अग॒ अगय फूलनि दुकूलनि पर फढ़ो। 
बोलत बधाई दोरि दोरि फ छवीले इग 

बसा सुभ सयुनौती नोक इन है पढी। 
कचुको सरकि मिले सरकि उरज भुज 

फरिक सुजान चोप चुहल महा बढ़ी । 


शेर 


सभाग-पूत स्थिति वा चित्रण में पहल ता कवि ने अपने सामीष्य लाभ और 
ससग वी लालबा का वणन किया हैं अपने हृदय व अततम के अभिलापों वो व्यक्त 
किया है। कामात्त पुष्प कितना दीन हो जाता है स्थूल अग भोग को लालसा से प्रमत्त 
ही क्या दुछ करने की अस्तुत नहीं द्वी जाता यह देखना हा तो घनआनन्द के इस छद 
की देखिय जिसमे वे कहते हैं-- 


उर आवत है अपने कर हाँ बर बेनो विसाल सो नोक कक्‍्खों॥ 
अति दोन छू दीन नीचिय दौठि किये अनखोहें सुभाव के ऋास श््सों । 
घनभानद यों बहु भौतिनि हों सुखदात सुमान समोप बसों। 
हित-बायति बव्व चिंत चाहत न नित परायथन ऊपर सोीस धसों। 


अधात व परम दोत हांकर, हाथ जाडकर आँखें तीची करने उसके आज्ञानुवर्ती 
खनुचर बन जाने को तैयार हैं क्याकि उनकी यह परम लालसा है कि वे सुद्धदायिनी 
सुजान के समीप्र रहने का अवसर प्राप्त कर । इस शारीरिक स्रामीष्य लाभ के लिए 
बे नत मस्तक हा उसके पैरो पर अपना सिर रगड़ने के लिए भो तैयार हैं। स्घूल 
वासना प्रेरित भनोदशा का यह बित्र कितता जीवत है। जनक दार उदोने सुजान 
के परों पर अपना सिर रख देने का भाव लालसा या रीझ या प्रीति की अतिशयता 
दिखलाने के लिए प्रश्तुत किया है । इससे उनवी शारीरिक तृपा और छ्षुघा के साथ 
साथ अशेष रूप से मानसिक आत्मसमप्ण का भी पता चलता है । यह सब धतआनाद 
निसकोच रुप से लिख गय हैं क्योवि सुजान के प्रति उनके हृदय में जे भो भाव थे 
उसे वे छिपाना नहीं चाहते थे। सुजान क शारीरिक अग के प्रति, रूप के प्रति, 
स्रोदय -वद्धक' अ्याय उपकरणों के प्रति स्वभाव तथा नृत्यागनादिक गुणों के प्रत्ति 
कवि क॑ जो भाव थ उसी जो अशेष रीझ् थो उसकी चर्चा हम पृववर्ती प्रकरण भ 
कर आये हैं। महाँ उस सम्बंध मे इतना द्वी कहना शेप है कि उसक अगन्भग से 
बरसत हुए रूप रग, रस, ओर गुण के प्रति बे अपना वया कुछ निछावर करने को 
कयार नहीं थे । अपनी सबसे मूल्यवान सपदा मन का उडोंने उसके प्रति निछावर 
कर दिया था, बदले में वह प्रेम तो वया चार गालियां भी दे देती तो धघनआनाद घुश 
हो जात | इस सीमा तक पहुँची हुई रोक्ष का चित्रण दूसरा कौन कवि कर सकता 
भा | रीतिवद्ध क्‍्यि तो इस अनूठे प्रम यथ पर जा भी नहीं सकता था। प्रणय मे 
बासना ओर वासनाजनित यह दय अपना समूचा यवाथता व साथ घतआनद के 
काब्य मं श्वत्रित हुआ है । इस भाव म कांई सदाचारी हीनता देख तो देख सकता है 
पर साथ ही साय ववि की अपने वब्रति, अपने प्रेम के प्रति अपने प्रिय के प्रति ईमान 
दारो ओर वफ़ादारी भी देखने चायक है। इस प्रकार के रूप और रीझ अथवा 


आएइपण व भाणों का निदशव एवं है छः ग्रहाँ नस आय के भाों था प्रतिनिधित्व 
हराने के उद्दश्य स लिया जा रहा है--- 
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दसन बसन॑ ओलो भरिय रहै मृलाल, 
हसनि-लसनि त्वों कपूर सरस्यो कर। 


साँसनि सुगध सोंधे कोरिक समोय घरे 
अग॒ अग रूप रग रस बरस्यों कर। 


जान प्यारी । तो तन अनदघन हित नित 

अमित सुहाय राग फाग दरस्पो करें। 
इते पे नवेली लाज अरस्पो कर जु, प्यारो 

मन फगुवा है, गारी हू को तरस्थो कर । 


जब सुजान ही काम और यौवन से उमत्त नजर आ रही हो तब तो प्रमी की 
अतद््ा का कहना ही क्या २ 


मृदु सूरति लाड-डुलार भरी अगर अग विराजति रंग मई। 
घनआनद जोबन माती दसा छबि छाक्त ही मति छाक्ष छई ॥ 
बति प्रान सलोनो सुजान रहो चित प हित हेरनि छाप दई । 
यह रूप को रासि लखी तब तें सती आँखिन के हटतार भई॥ 


उसके यौवन के नग्े से छकी हुई मति, श्रेम भरी चितवन की छाप से अकित 
चित और टकटको बांधे हुए नेत्र कवि की मनोदशा मभली भांति व्यक्त कर रहे हैं। 
उसकी हुलास या आतरिक हप से भरी मुस्कान को अधरो और कपोलो पर खेलता 
देखकर भजन अजित बडी बडी आँखा की लचीली चितवन और सौभाग्य दीप्तभाल 
को देखकर घतआनद उसके अनुराग को पहचान लेते हैं ॥ अब ऐसी सुजात को समीप 
देखकर अग्र-अब की लताक ओर पिपासा का चित्र देखिये। कामोद्रेब के सूचक 
स्वेद बिढुओ को उसके मुख पर छलका हुआ देख कर प्राणों की ईर्ष्या, सामोप्य साभ 
की तृषा मोह मदिरा मे छठ कर उस बीजना झलने ओर चु वन करने की आरोक 
ललक ऐंद्रिकता लिये हुए है। इसके बाद चिबुक को पकड कर नक्टय स्थापन की 
कामना और केलि की इच्छा से दांव तायमे की वात भी की गई है। यह तो हुआ 
पुरुष पक्ष का चित्र । उधर कामिनी पक्ष मे भी प्रतिक्रिया इतनी प्रखर न होते हुए भो 
पर्याप्त अनुकूल है जो स्थ्रियाचित भी है और स्वाभाविक भी । वह सलज्ज भाव स देख 
रही है (बजन नही कर रही ) अपदी चितकत के अस्का ग्रेम माहिर कर रही है 
ओर अपनी हँसी की वर्षा द्वारा घतकतद को सीच दे रही है । उसकी य मुद्वायें खुले 
आमंत्रण से कम नहीं-- 


रति सूख स्वेद-ओप्यो आनन विलोहि प्यारो, 
प्राननि सिहाय भोह-सादिक महां छक्ू । 
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पोतपद-छोर ले लव ढोरत समीर धोर, 
चुदन की चायति सुभाग रहि ना सक । 
परति सरस दिधि रुचिर चिंबुक त्योही 
कपति करनि केलि-चाव दावें ही तक। 
खाजनि ससौहों चितवरनि चाहि जान प्यारी, 
सॉंचति अनदधन हाँसो सो भरो नक॥ 


इस प्रकार कवि ने सुजान व देख कर कामोद्दीप्त शरीर की तृपा और क्षुधा 
के उत्तरोत्तर बढ़ने ओर लालसाओं के उद्दाम द्वोन वा जीवत चित्र प्रस्तुत किया है । 


साक्षात सभोग के वणनों में कवि मे एक छद में सुजान के माघुय पूण और 
प्रसध्न मुखमडल चचल और विशाल नेत्रों वी लाज भीती चितवन तथा काम को 
तरगों में वह कर रस के वश में होकर आलिगन करन और ललक मिटा चुकने के बाद 
शिथिल पड जाने का साकेतिक चित्रण किया है। दूसरी जयह पयक पर शयन करने 
और सुरति रस लूटने का अकषित कथन हुआ है. आभरणादि के उतारने अगा के 
सम्हालने और ठौर-डीर रखने तथा नई-नई अभिलापाओं के जागत होन, रस मे भर 
कर झूमने एक दूसरे को भला भाँति ग्रहण करने और चूमने का कषने हुआ है--भय 
बातें अकषिक रह कर भी कथित सी हो गई हैं। एक तीसरा चित्र है जिसमें फागुन 
की रात्रि में यौवन के रग में भरे हुए काम की तरणगों में बहत हुए अगों में अग 
मिला कर व साते हुए प्रेमियों का चित्रण हुआ है। नीचे ये तीनो चित्र प्रस्तुत हैं-- 
(क) कैलि को कला निधान सुँदारि महासुजान 
आन न समान छबि छाह्‌ पै छिपैय सोनि । 
माधुरी भुदित मुख उदित सुसोल माल 
«५. »».. घचल विसाल नन साथ भोजिये चितोनि ॥ 
पिय-अग-स्रग घममानन्द उम्ग हिप, 
सुरित तरण रस बिबसः उर मिलोनि । 
झलनि झलक आधो खुलनि पलक स्त्रम ५. 
स्वेदहि झलक भरि ललक सिधिल होनि व हर 
(ख) पोढ़ घतआनद सुजान प्यारी परजक जन न 
घरे घन अक तह मत रकगति है। 
भूषन उत्तारि अग अगहि सम्हारि नाना 
रुचि के बिचार सो समोय सीझी सति है । 
ठोर दौर ले ल राजे और और अमभिलाज, 
चनत मे भाख तेई जान दसा अति है ! 
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मोद मद छाद़े धूर्मे रोप्चि मीजि रप्त झूर्से, 
गहैँ चाहि रहें चूमें महा कहा रति है 
(ग) भरि जोबन रण अनग उम्रगनि अगाहि अग समोय रह । 
उर फापुन दाव को चाव रच्यों सु मच्चो छल पेलि जु गोप रहे ॥ 
घनआन'द चोपहि घोयनि ल उर चोचद नेकु न सोय रहे । 
द्रग रावरे छल खिलार महा कहा नोके गुलाल में भोय रहे ॥ 


इसके पश्चात कुछ चित्र पर सभाग दशा क॑ हैं जी रीतिदद्ध कविया की 
शब्दावली में सुरतात! स्थितियों के चित्र कह जायेंगे। इसमे हाली की निशा के 
समभोग सुख के अनतर अपने वस्त्रों का ठोक करती हुई होली व रगा और रांत के 
चिन्द्दो को पोछती ओर मिदातो हुई प्रस॑श्नवदन भ्रमिका का चित्र है, रात्रि को रति 
क्रीडा से श्रमशिथिल सुजान की सांती हुई अवस्था का चित्र है जा बहुत ही प्रभावशाली 
और चित्रात्मक है-- 

सद उनमाद स्वाद सदने के मतझारे, 
केलि क अवार लो सवारि सख्त सोए हैं। 


भुजनि उसोसो घारि अतर निवारि, जानु 
जधनि सुधारि तन मन ज्यों समोए हैं। 


सपने सुरति वाग महा चोष अनुराय 

सोए हूं सुज़ान जाग ऐसे भाष भोए हैं । 
छूटे बार टूटे हार आनन अपार सोभा, 

भरे रस-सार घनआनद भहोए हैं। 


पर सभोग दशा क अय चित्र इस भश्रकार हैं--प्रमिका अतिशय रस से उत्पन्न 
आलस्य मे भीगी हुई हे अभी अभो सोकर उठी है मुख पर असन्नता और तृप्ति की 
आाभा है, बलके बियरी हुई हैं, वह अंगडाइया और जमुहाई ले रही है। नेत्रो मे 
उसके लज्जा का भाव है अगर भग स अनग दीप्ति उठ रही है। जो कुछ बोलती 
है आधा अधरों से स्फूट होता है आधा अस्फुट ही रहता है। उधर चेहरे पर एक 
मस्ती भी झलक रही है । सभोग तृप्त प्रणयनी का यह चित्र कितना सजीव ओर 
परिषृण है जसे कही जाने वाली हर बात कह्द दी गई हो-- 

रुस आरस भमोय उठी कछ्ठ सोप लगो लध पोक गो पलक । 

घनआनाद ओप बढ़ा मुख और सुफलि फबा सुयरो जलल | 

अगराति जम्हाति लजाति लखें जग जंग जनग दिप झलक । 

अधरानि में आधिय यात धर उडशातरि को ओऔति पर छलक । 
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रति रगम अनुरक्त प्रीति में पये हुए, राति के जगे हुए नेसा की ताना 
भावमयी दशा देखिये--- 


रतिरय राये प्रीति पायी रन जागे नस, 
लागेई भानत धूमि घूमि छवि के छके । 
सहज बिलोल परे केलि को क्लोलति में 
कबहू उम्रगि रहें रबहू जके थतरे। 
नीकी पलकलि पोक सीक झलकनि सोहे. _- 
रत्त बलफनि उनम्तदि मे पहूँ सके। 
सुखद सुजात घतत्रानाद पोखत प्रान, 
अचिरनज खाति उधरें हूं लाज सो ढके । 


ये नेत्र नीद की बांझ से क्षेपे जाते हैँ-- काम क्रोडा मे यथ कभी उमगित होते 
है और कभी शिथिल और ७४ हो जाते हैं--पलको पर पीक की लीक झलक रही है 
ओर नेत्रों मे उमाद या खुमारो भरी हुई है। सुजान के ये सुखद तेत्र घनआनद के 
प्राणो का पोषण करते हैं। आश्चय की खान हैं ये नेत्र जो खुले होकर भी शज्जा से 
हके हुए हैं। रात्रि को सभोग सुख म॑ बिता कर रात भर जणी रहने बाली सुजान के 
जो चित्र हैं उनमे परपरागत चित्रों से कोई विशेषता नहीं है--कम से कम कथ्य 
वही है कथन पद्धति मे जरूर कवि की थांडी छाप है। फलस्वरूप पिष्टपषित बण्य 
के द्वोते हुए भी वणन अधिक वित्वात्मक बन पढ़े हैं-- 


(क) 


(ब) 


(ग) 


रस रनि जगो प्रिय प्रेम-पगी अर्सानि सों अग्नि मोरति है। 
मुख ओोप अनूप बिराजि रहो सम्तिकोटिक घारने, को रति है॥ 
ऑंखियनि में छाकनि को अदनाई हियो अनुराग ल बोरति है। 
घनआनव प्यारी सूजान सर्खे डरि डोठि हितू तिन तारति है ॥ 


सुख-स्थेद कनो मुखचद बनी बिथुरी अलकालि भांति भली | 
संद जोबन, रूप छको अलिवों अवलोकानि आरस रय रली ॥ 
घनआनाद ओपित उच उरोजिन चोज मनोज के ओज दलों | 
प्रति छोज्नी छज्जीलो रप्तोत्ती सप्तीछो पुजाव प्रभोरष बेसिफली ॥/ 


कन स्वेद भयो स विराजत था उड़पो मप्र तारनि संग भणें।॥ 
मद लालो चढ़ थति ओप बढ़ मुख चद तें श्राति प्तग सयो 
भषों जादिहि कल फुमोदनि के, रति मत चहे स्रम सग भयौ ॥ 
घतआनद ओज सनोज उमगनि भगनि अदभुत रग भयो ॥ 


रात्रि कामक्रोडा मे व्यतांत कर प्रेम मे पगी हुई सुजान जद प्रात अँंगडाई 


हैंडल 


लेती है उस समय उसके मुख की अनुपम काति देखने योग्य होती है--उस छवि के 
सामने करोड़ो चद्रमा और रत्ि निछावर क्ये जा सकते हैं, उसकी आँखों म॑ सभोग 
जम तृप्ति की जो अधणिमा है उसे देख कर हृदय उसके अनुराग में डूब जाता है। 
सप्रोग-सुख से उत्पप्त स्वेद के कण उसक॑ मुख पर छवि दे रहे हैं, उधर बिथुरी केश 
राशि का छठा भी अक्रथनीय हो रही है. उसका यौवनोमत्त स्वरूप रूप तृप्त नेत्र, 
आलस्यपूण अवलोकन ओर दीप्तिपूण उत्पन्न उरोजो की मनोजदलित शोभा भी 
कही नही जा सकती-- ऐसी रसीली सुजान के अगो की शिधिल गति और लजीली 
शोभा को देख कर लगता है जैसे मनोरथों की वल्लरो फलयुक्त हो उठी हो--यहू 
उक्ति क्तिनी साथक है--सुजान सनोरथ बेलि फलो। इसी प्रकार और भी कुछ 
चित्र हैं। 
कुछ छदो में सभोग के मादक सुख की याद फी गई है । ये छद सुरतात 
स्थिति चित्रण वाले छदों से भिन्न हैं । इनमे कही तो स्मति के साथ साथ अतृप्ति का 
बणन है कहीं सूजान के प्रति धनआन/ ने अपनी अनत तृषा का वणन किया है कही 
सभोग की सूखद स्मृति के साथ साथ अनुराग की वृद्धि का होना कथित हुआ है और 
कही भुक्त भागी की भाँति यह कहा गया है कि सुजान के ससम-सुख से बडा सुख 
दूसरा नहीं-- 
(क) अधरासब पानि के छाक् छक्के कर चापि कपोल-सवाद पे । 
घनआन-द भीजि रहे रिझ्ववार खगे सब अग अनग दंगे ॥ 
करि खडन गडन मड्न है निरखे तें अखडित लोभ लगे। 
+ सुजदान सुजान समान महा सू कहा कहां, आरसी भाग जंगे ॥ 
(ज) मूरति सगार की उजारी छवि आछी भाति 
दोठि लालसा के लोयननि ले ले आजिहों । 
रति रसमा-सवाद-पाँवड पुनोतकारी, 
पाय चूमि चूसि क कपोलन सर साँजिहों । 
५जान प्रान प्यारे अग-अय रुचि रगनि सें 
बोरि स् अयनि अनग दुल भाजिहों । 
कब घनआनव ढरोहों बानि वेखें सु, 
सुधा-हेत मन घद-वरकनि राजिहों । 
(ग) भीत घुजात मिले को सहासल अगनि भोय समोय रझो है। 
स्वाद जग रस रग-पगे अति जानत बेई न जात कहाँ है। 
ह उर एक भए घुरि क घनआनद सूद्ध समीप लझ्यों है । 
रूप अनूप तरगनि चाहि तक चितचाह प्रवाह बह्मों है॥। 
(घ) छू निसवादिल जात रसो भन तेरे सुाव मिदार्साह पाग । 
आन द जान कहों तुब जावन लाथि व आान सों लोगच लाग।ा 


श्ड् 


चर मैं सेन करें सद आर तें भावते भाग जो तो मित्ति जागे । 
रग रच सूठि सर सचे घममआनाद अगम क्यों सुख ह्थागे । । 


इन स्मृतिपरक छदों मे अपरासव पान से छकने, अपने हाथो से अबंधी के 
भ्रगों को चॉपने, कपोों के स्वाट मं पगन रील से भीगने अग्रोभ अनग झ्वाता का 
जगने और मसुजान के प्रति अखडह़ लोभ के जगने आदि का वणन फरते हुए उस 
महाधुखदाधिनी क्षमता का कपत किया गया है और इस सुख दी उपलब्धि भ हे 
भाग के जगने की भी बात कही गई है । दूसरे छद में शगार सूत्ति सुजान की 
मोर जगों के प्रति जो आर्सक्ति कषित हुई है उसमें उच्चकोि के भक्ति काब्यों से 
आत स्वच्छता, पवितता और भावोमेष के दशन होते हैं“धनबानद आगार की 
भूत्रि सुज्ञान की उज्जवल छवि से अपने नेतरों को नहीं वरन्‌ अपनी ह्शनोत्कठा के 
मैहों को आजना चाहते हैं इसी प्रकार अपनी कामास्वादिनी यृत्तियों की पुनीत या 
हतायें करने बाली सुजान के चरणों को चूम चूम कर वे उसे अपने क्पोलो से माजित 
करते रहने की कामना व्यक्त करते हैं (याडो सी तृष्ति पर शदो में इतनी कृतशता 
व्यक्त करते हैं ! हवा यह कवि ही निमल और अनत रीज्न का द्योतक नहीं? २) वे 
युजान के अय-अय की काति और लावध्य मे अपन समस्त कर्गों को झुवा बर अपने 
पर दु ख कते भजित कर देना चाहते हैं तथा उसपर कृषा पूण प्रेमामृत से अपने 
पैपेप्त मन की दरारो को धर देव वी मभिलापा रखत हैं । सुजान की प्राप्ति व मद्दा 
पु से उनके अग भीग उठे हैं उनके रस रम पओे अग हो उस सुख का जानत हैं, कांवे 
को ऐसा शद्ध सामीष्य लब्ध हुआ कि कुछ काल के लिए द्व॑त भाव जाता रहा... त॑ 
उर एक भए छूरो क घन आन-द कुछ समोष सह है रूप को अनुपम तरगों को देखें 
१९ चित्त प्रेम अवाह मे बहा जाता है. ऐस एस सुत्र सयोग में मिल्ले हैं फिर भत्ता 
उनकी हममृत्ि क्योकर मुलाई जा सकती है। चुजान के स्वभाव की मिठास में पग कर 
पत्तार के जय रप्त या स्वाद कोफ़ लगन लेगत हैं घनमानाद सौगध खाकर कहते 


हैं कि हे छुजञान । तेरे जानने पर अनुरक्त होकर ये तेन कसी ओर की ओर देयते 
भा नहीं, यदि कप्ी 


फैले हैं । यहाँ शुद्ध आमुडिमिक या ऐंद्रिक तृपा है पर कितने निश्ठल रूपम 
ध्यक्त की गई है। 


बौसत्यता और कुर्शच का कही लेश भी नहीं और मन का भाव इरद्रयों बी 
हैंए वासना पूर पूरे तौर स कह दी गई है। सृजान के संभोग वणन मे भी समोग बह 
सथूल करियाओ का बणन विशेष नही क्या गया है ध्यान अधिकतर कवि को मानसिक 
देश के जिदशन पर रेएद्रठ मिनता है । समोग वगन मे वाश्चना और ऐच्रिकता का 
भाव पूरा पूरा है बहुत सारा रो गौर आाक्षण उसी से सम्बायित है प्रा का वरः 


कक 


प्रेम व्यापार लौकिक है सारी रीझ् इद्धरिपों वी ही है, इद्धियों के ही प्रति है, पर 
गदी कामुकता और छिछोरापन वही नही । ऐप द्रक रीश और वासना एकनिष्ठ 
हो परिष्वृत और पवित्र हो गई है । कवि वी सब्दी प्रीति लगन और निष्ठा ने 
उसमें दीप्ति और पुनीतता पदा कर दी है। यहाँ यह नही कहा जा रहा है कि 
घनजआनाद ददी प्रेम वे पुजारी थे । उनका मूल रूप लौक्क प्रेमी का है पर बोधा 
जैसी कामुकता उनमे कही नहीं । ऐसे भीषण और असयत कथन दे कहीं नही करते 
पाये जाते-- 


याँ दुरि फेलि कर जग में नर धय बहै घनि है वह मारो । 
घनआनाद वी प्रम वणन भाव अनुरुद्ध अकुठ है उसके गति से फूटे हैं पर 
उसमें एक आतरिक सयम है एक सस्कार है जो ववि के निजी जीवन और श्यत्तित्व 
फी चीज है जो आगे चल कर उनके कृष्ण भाव और भक्तिपरक रचनाओ मे और भी 
परिणुद्ध और उज्जवल रूप में गोचर होती है । 


सपोग में विषोग 


सयाग की यह स्मृति उतके वियोगप्ूण जीवन भर जागत रही । सयोग की 
अल्पकालीन अवधि के गिने चने सखद प्रसगो की स्मृति के आलोक में वे जीवन भर 
सुजान का रूप देखते रहे उसवे अगा के सौंदय पर निसार होते रहे और 5 हीं योढे 
से सभोग के अवप्तरो की याद कर विसूरते रहे । उनके जीवन मे सयोग अस्थायी तत्व 
था स्थायी तत्व तो वियोग ही था जिससे कभी विमोग नहीं होता घा--सयोग में भी 
नही । इसी से सयांग का पूरा मजा वे न ले पाते थे वियोग उनके पीछे पडा रहता 
था। हैं वार बार ऐसी बात कहनी पडी है क्-- 


यह को सेंगरोग न जान पर जु वियोग मे कर्योंह दिछोहत है । 
सभोग की परम सुखद और चेतना शूयय स्थिति के बीच भी वियोग वी लहर 
जाग उठती थी और सभोग का सारा मजा किरकिरा हो उठता था | निम्नलिखित 
चरण में यही मनस्थिति व्यजित हुई है--+ 
पौढ़े घदआनाद सुजान प्यारी परजक, 
घरे घन अक तऊ मन रक गति है। 
और यही भाव प्रकारातर से अधोलिखित छठ म॑ भी ध्यक्त हुआ है जिसके 
कारण सयोग सुख से तृष्त हो सोते हुए भी उहेँ नींद नहीं आती-- 
सोए हैं अपनि अय समोए सु भोए अनग के रग निस्यों करि । 
क्ेलि कला रस आरस आसव पान छके घनआनन्द यों करि।॥ 


शव 


दे मनसा मधि रागत पागत लागत अकनि जागत ज्यों करि । 
हेसे सुजान विलास निधान हो सोए ऊगे कहि ब्योरिय क्‍यों करि थे 


सयोग में भी वियोग बना रहता है उसकी खटक लगी रहती है यह बात 
बार-बार कही गई है। कवि कहता है कि यह प्रेम अनौखा है, यह लगत अनौखी है 
कि मन सदा अधीर रहता है हृदय में सदा धढक लगी रहती है मिलने पर भी मिलने 
का सा भजा नहीं आता | प्रिय कं प्रास बढे रहने पर भी ऐसी घडकः (या खड़क) 
लगी रहती है कि वियोय का खटठका सदा बना रहता है, प्रिय को देखते-देखते बीच 
भे से वियोग का भय झौकन लगता है यह एसा विषोग का भय है जो सयोग मे भी 
नहीं छूटता | देखते मे भी न देखते का (माव का भय) वना रहता है जौर मिलने में 
भी न मिलने के भाव का पोषण होता है (पृथक्ता मी आशका अ्रस्त किये रहती है) | 
प्रेम की यह अनोखी लगन है. (चटपटी या आतुरवा है) कि बिछुडने पर मिलने वी 
आकाक्षा होती है ओर प्रिलने पर वियुक्ति का भय मारे डाउता है-- 


(क) हिंलय अनोती क्योंहू घोर मं घरत मन 
परि-पूरे हिय में घरक जागिये रहे । 
मिल्ले हू' मिले को सूख पाय ने पलक एको, 
निपट विकल अकुलानि लाग्रिय रहै। 
(सर) ढिग बठहू पढि रहे उर में घरके खरक दुख दोहतु है । 
दग आगे तें बरी कहु मटर जग-जोहनि अतर जोहतु हैं ॥ 
घनआनाद मीत सुजञान मिलें बसि योच तऊ मत्ति मोहतू है । 
यह फ्सो सजोग न बूझि परे छु बियोग न फर्योहू विछोहतु है॥. «८«+ 
(ग) देखें अनदेखनि प्रतीति पेल्ियति ध्यारे 
नोठ न परत जानि दोठि किधों छल्र है । 
भू हा ट4 2 
कहा फहों आनद के घन जानराय हो जू 
मिले हु हलिहारे आनमिले को छुसल है। 
(४) भोहन अनूप रूप सादर सजाने जू को, 
ताहि चाहि मन मोहि दसा महा मोह री । 
अनोखी हिलय देया ! बिछुर तो मिल्णे चाहै, 
मिलेहू में मार जार खल विछोह को। ५7 


(४) डिछरे क्ति सगोत मिलेहू चहाति, छिदों छतिया अकुलानि घुरो। 
& स्वप्न सयोग 


कक 


सयोग क्भी-कप्नी स्वप्न भे भी हो जाया करता है पर उस स्वप्न सयोग की 


श्डड 


बिसात ही क्या ! वह सुख यो आता है और ल्‍्यो चला जाता है, स्वप्न की सपदा 
इधर आई उधर गई स्वप्त मे भी सूख जब अपनी चरमायस्था पर पहुँचन को होता 
है तभी नींद दूट जाती है जिसके करण दु ख चौगुना हो जाता है-- 


जोरि क कौरिफ प्राननि भाव ते सग लियें अखियानि मैं आवत । 
भीजे कटा छत सो घनआनाद छाय महा श्स कों बरसावत॥ 
ओट भएँ फिरि या जिय को गति जानत जीवनि छू जु जनावत 
मौत सुजान अनूठिय रोति ज्िवाय क मारत मारि ज़िवाबत! 


स्वप्न में भी प्रिय से सुखपूवक या निश्तितापूथषक निर्वाध मिलन नहीं हो 
पाता । नीद यदि नभी दूटे तो भी घेरने वाली दूसरी बाधायें सदा विद्यमान 
रहती हैं--मनोरथी बी भीड कभी आधार घेर लेती है और कभी आँसू ही आगे दोड 
पड़ते हैं । सयोग स्वप्न मे भी दूभर हो उठता है दूभर क्या असभव हो जाता है-- 


(क) कबहूं जो दई गति सों सपनो सो लाखों तो मनोरथ भोर भर । 
मिल न मिलाप मिल तथ को उर को गति क्यों करि ब्योरि गर ॥ 


(से) साधनि ही मरिय भरिय अहराधनि बाधनि के गन छावत । 
देख कहा ? सपनेहू न देखत नन यों रन दिना झर आवत ॥ 
जो कहे जान लाख घनआनद तो तन नेझु न औसर पावत । 
कौन वियोग भरे असुवा जु सपोग मै आगई देखन घावत ॥ 


सयोग मे भी वियोग इतनी पीडा पहुचाता है त्तब वियोग तो वियोग ही 
है। प्रश्न यह हो सकता है कवि सथोग मे वियोग को व्याप्ति फ्यों होती है? 
उसका मूल कारण प्रीति का आतिशय्य ही समझना चाहिए । जो वस्तु हमे बहुत प्रिय 
होती है ससार में वह्‌ प्राय दुलभ भी हुआ करती है यदि सुलभ भी हुई तो अह्प 
काल के ही लिये। घनआनदद के प्रीति की अतिशयता उहें सदा चितातुर क्यि रहती 
थी कि कह्दो मिली हुई प्रिया बिछुड न जाय । शुजान उनकी अपनी हो भी न सकी थी 
इसलिए यह चिता और भी प्रवल होकर मारे जारे डालती थी। बडी मुश्किल से 
उहें उनका सयोग साहचय मिलता यथा और वह भी परिमित अवधि के लिए सगोग 
को अपेक्षा वियोग ही उनके लिए चिर था इस कारण सयोग सयोग ऐसा न जाने 
पढ़ता था, सयोग में वियोग का घडका उठा करता था। 


जिस प्रकार सयोग म वियोग का भय लगा रहता था उसी प्रकार वियोग 
में भी उहें अपनी अति सीमित सयोग या सभोग सुख याद आता रहता था। उनके 
जीवन-व्यापो अनन्त दुख म सुजान तो बान से रहो उसके सुखद ससग की स्मृति मात्र 
शेष थी । वियोग में उसका मार बार स्मरण होना स्वाभाविक और सगत ही था-- 


रच 


रूप सुधाय लगी तब तो अब लागति नाहि सुभाष निमेशे । 
जो रस रण अभग सस्तो सुरह्यों नह पेखिय लाखति लेख । 
हो घतलातव ए हो सुजान तऊ ए हैं डुखहाई परेख । 
आँखिन आपनी आँखि न देख्यो क्यों अपतो सपनेऊ न देख । 
वियोग पक्ष घनआानाद की विरह व्यथा 
घमआना का प्रेम वियोग॑ प्राण है। वियाग ही उसमे चिर तत्व है। निरंतर 
विरहू ही उनका जीवन था, निरतर प्रिय का स्मरण और ध्याव ही उनकी दिनचर्या 
थो, निरातर आत्मवेटनाभि-यक्ति ही उनका सुख था । रात दिन अपनी विरह यथा 
से तडपने वाले उद॒यारो के मग्रह दे! ही साम 'सुजानहित' है । सुजान के हित (प्रेम में) 
पागल बने हुए धनआनाह की अपनी व्यथा ही कविता वत गई है। इसी से उनके 
अनय प्रशस्ति गायक ब्रजनाथ ने कहा था--- 
समझ कविता घनआनाद की हिय. आँखिन प्रेम को पोर तकी। (ब्रजनाथ) 


जिनका प्रेम सतही है वे घतआन द की प्रेर पीडा कैसे समझ सकते हैं। बाधा 
के शब्टो में-- 


जिन चोलों चालो नहीं सो किन समझ सोय | (बाघा) 
इसे तो वही समझ सकता है जिसने खुद प्रेम क्या हां, वियोग की ज्वाया 
फैली हो औरों को यह राग बसुरा ही लगेगा--- 
दिल जाते के दिलवर जाते दिल की दरद लगी री।. (बोधा) 
सुजान प्रेम से सम्बन्धित विशाल काये राशि का अधिकाश भाग घनआन'द 
के वियोग वधन से सम्बद्ध है। शत शत छदो में कवि की अतव्यथा मुखर हुई है । 
यह अन्तव्यधा ही धनआनद के विरह निवेदन का मुख्य भाव है । 
प्रेण की पीर 
ओआत्मदशा कथन करने वाले छदी में कवि ने नाना रूपों मे अपनी आबुलता 
मन वी, प्राणी की दशा का वणन क्या है ! रत दिन जो विरह सताया करता था 
बह विरह था बंसा हृदय विस प्रवार उस विरह की ज्वाला में जलता घुटता रहता 
था, इसी का शत शत रूपो मे क्यन हुआ है । उद्विंग्न मनोदशा की एव से एफ तीद 
भभिव्यजनायें घनआन? में भरी पड़ी हैं। विरह राशीभृति हो उनते कायय मे 
आ बैठा है। समूचे मध्ययुगीन हिंदी काध्य में विरह दशा के चार ही चित्रकार 
उल्नेखनीय सफ्नता और ऊचाई प्राप्त कर सके हैं--भोपियो वी विरह व्यघा का 
बन बर्ते हुए सूरदास नागमतो का विरह निवेदन करने वाले जायसी अपने विरह 
को मुब़र बरती हुई मीरा और सुजान विरही घनआनाद | अति वयत्तिक प्रे् 
मोर पीढा वी अभिव्यक्ति घनआनद की विरह वणना को सूरदास दी कौटि तक 
पहुँछः देनी है। क्षति आधुनिक काल म॑ महदेवी वर्मा की विरहानुभूति अत्यात तौद़ 


व्यथा से धपृक्त है। अमम्भव नहीं है कि उनको वेदनाभिव्यक्ति गा कोई अकुर 
परवआनद का व्यथा से भी प्रेरणा लेकर फूद पडा है ? 


१४६ 


घनआन-द वा विरह शत शत प्रकार वी मन स्थितियों को सामने ले आता 
है। सुजान से बिछुड कर शाही दरबार का ग्रौरवपूण पद त्याग कर जब घनभआतन्द 
चले हंगे तव उनका दु ख॒ दर्द अछोर रहा होगा, बार-बार वियोग की तड़प उठती 
रही होगी और हृदय हाहावार कर उठता रहा होगा । विरह-जनित बेदना क॑ कितने 
ही छद घनआनार ने लिख डाले हैं। विरह के सभी छदो मे बवि ने अपनो या अपने 
जीव प्राण वी दशा का वर्णन क्या है पर उस वणन को नाना ब्याजों (माध्यमों) से 
कवि ने प्रस्तुत किया है। विरह बिरही दे हृत्य वे नाना मनोभावो को सामने लाता,है । 
कभी प्रिय की स्मृति विरह वेदना जगाती है कभी उसके रूप वी रीझ, कभी विरही 
वी अपनी लालसायें और उत्कठायें | विरह के इहीं मूल मनाभावों वी खोज करने 
बी हमने चेप्दा वी है जिनवे सहारे या बहाने वे आत्म निवेदन बरते रहे हैं और 
अपनी पीडा का वणन करते रहे हैं । 
दूसरी उल्लेखनीय बात यह है कि एवं ही छद में एव ही साथ अनेक भाव 
प्रस्तुत क्ये गये हैं---जसे प्रिय के प्रति निष्ठा, ग्रिय वी कठौरता या उदासीनता, प्रिय 
से दया वी याचना प्रिय वे प्रति उपालभ, उसके भ्रति शुभकामना आहि। ये तथा ऐसे 
ही दो तीन भाव एक ही छद म॑ मिल जायेंगे । चूकि वे अतत एक ही सवंदना प्रेम 
से प्रसूत हैं इसी से वे विविध मनोदिकारो के रूप मे प्रस्फुटित हुए हैं जसे एक धारा 
की असख्य तरगें हो। एक भी भाव या सवत्ना वाले छद प्राय रीतिबंद कर्त्ताओं ने 
लिखे हैं पर हृदगत अनुभूति से प्रेरित स्वच्छद काव्य की भाषा भावों की एवाधिक 
भगिमायें लेकर घवरा करती है। जो हृदय लाख-लाय भावा और अभिलापाओ से भरा 
हुआ है उससे एक साथ अनेक भावों का फूट पडना स्वाभाविव ओर सगत ही है। 
हमारी चेप्टा यह रही है कि कवि वे विरह वणन वी प्रत्येक भावना पर यहाँ प्रकाश 
डाला जाय तथा उसके सौंदय का भी उद्घाटन हो सके ! इस कारण यदि एक छदद मे 
एक से अधिक दे! या तीन भाव आये है तो उस छद बा विचार होहो था तीनो 
प्रकार के भावा की विवेचना के सदभ मे क्या गया है। 
घनआन-“द वी समस्त भावराशि की गहराई से याह सकक्‍ना सीमित समय मे 
सम्भव नही फिर भी हमने घनआनाद की अतब्यथा के हर पक्ष का अवलोकन किया 
है और यथाशक्ति भावनाओ म॑ मूल तक पहुँचने वी चेष्टा की है। घतआनाद की गिजी 
व्यया वह वेदना जो प्रेयसी सुजान से वियुक्त होने के कारण तरगित हुई है, निम्न 
लिखित रूपो में अभिव्यक्त हुई हें -- 
१ आत्मदशा निवेदन 
२ सुज़ान वे रूप की रीक्ष से उत्पन्न बेचेनी 
३ स्मृति जनित बेदना 
४ ऋतु ओर प्रगति के कारण विरहोद्दीप्ति 


इस अशय के अयछरट हैं--घुजानहित, छ द सस्या--२६ 
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भू अनग दाह 
प्रेम वपम्य 
प्रेम की हवा, अनमता और एक्निष्ठता मर 
अभिलापायें लालसायें और उत्कण्ठायें । 
& संदेश सप्रेषण 
१० प्रिय के गुणों का गात |] 
११ दाय भाव प्रिय से दया वी याचना 
१२ प्रिय के हित वी कामना 
१३ अपना ही भाग्य खोटा है, प्रिय का बया दोष. 
१४ मन की सवोधन मत के प्रति का कथन 
१५ कुछ अत्य मवोत्शामें कुछ स्फुट भाव 2 
है भात्मदशा निवेदन 


आत्मदशा निवेदन करते हुए घनआन-<द कहते हैं कि मेरी मीडा का कुछ ओर 
छोर नही है. ससार के प्रसिद्ध प्रेमिया की विरह यातना भी मेरी 'अकुलानि' वी समता, 
महीं कर सकती, मीन और पतंगा (शलभ) ससार मे प्रेमियों के शिरमौर हैं पर वे 
मो मर कर विरह व्यथा से श्राण पा जाते हैं, उत कायरों की पीडा कोई पीडा नही, 
हम तो जीवित रहशर पीडा सहते हैं और वियोग की नपदें झेलते हैं । विरह दावाग्ति 
के समान इस तन रूपी बने में अज्ज्वलित है, यत्तों के सलिल से बढ शात द्वोनें की 
नहीं मन की हतता आशा साँस, प्राण सभी कुछ मुसीबत मे पढे हुए हैं, प्रिय दशशनो 
वी जलनूद्धि से ही यह अन्तर्टाह शात हो सकता है। अपने सताप को ध्यक्त करता 
हुआ कवि बहता है कि सीत का मिलन मोद तो स्वप्न की सम्पदा के समात जानें 
वहीँ चला गया , शिथिलता, जडता और वावलापन भर बच रहा है धैय का लेश भी 
शेष नही रहा उधर शरीर भी निस्‍्तेज पड गया, सब दुछ जँसे प्रिय वे साथ चता 
गया, एक शिथिल काया ओर एक वज हृदय मात्र शेष रह गया है। कभी-कभी तो 
विरह की यह पीछा एसे मीठे-तीखे ढय से उठती है, उसकी गति ऐसी सूद्षम होती है 
कि उस “ब्योरते' नही बनता , जीव को कौन दग्ध कर रहा है इसका पता नहीं चलता 
ज्वाला उठती है तो घृभाँ नहीं होता जितना ही शरीर जलता है उतना ही शीतत् 
बड़ठा चक्ा काका है, व्यगा इतनी है एर आह नहीं निरूसती, विरक्ष की ब्यावा को 
परुप्ताने वाले सार यत्व स्वय॑चुझ जाते हैं, यह ऐसी प्रेम की भभक है जो दवती ही 
नही, ऐसी अनायो विरहू वी आग वा किस प्रवार बथान किया जाय। बहीँं-वही 
ऊद्दा का सहारा सेकर बवि ने कहा है कि अपनी वियांग सतप्त दशा का कथन क्सि 
प्रकार किया जाय उस वियाग ताप वणन बरने जाकर रसना ही दग्ध हुई जा रहीं 
है और पनि उस ब्यथा को न वहा जाय तो हृदय उसे आदर ही अदर सह नहीं 
प्रशता। अति सातो कया रसनाहि उहैं वाला भाव अन्यत्र इस प्रवार आया है-- 


क््ल्ा 


| 


१्शंद 


नेह भीजी बातें रसाना पैऊ आँच लायें, 
जाग घनआनदद ज्यों पुजनि-मसाल हैं। 
धनआनद कहते हैं कि यह अनौखी वेदना है जिसे न तो सहते वतता है और 
मे दूर करते बनता है, एक तो जल्दी कोई इसे देख नहीं सकता दूसरे यदि इसे कोई 
समझ ले तो वह स्वयं बावला हो जायगा, हमारी यह विक्ट विरह दशा कुछ मामूली 
बिता का विषय नहीं है कि बिना मौत वे मर रहे हैं और बिना प्राण वे जी रहे हैं"-- 
बात अनोखी कहा कहिप सुनि बैठे सर न कर कु वीबो । 
देखत देखत सुझि पर नहिं यूझत बूझत बोरई सलोवो। 
एहो सुजान वुहेली दसा दुख हाय सगे हु न छोजत छोबों । 
है घनआावाद सोच महा मरियों अममीच बिना मिय जीदो । 
कवि कहता है--हे सुजान ! तुम जहाँ हो मेरे प्राण भी वही बसते हैं, यहाँ तो 
नाम के लिए देह भर पडी हुई है हम अपना जीवित रहना भ्रम समझ रहे हैं और 
सुनना, देखना, स्वाद आदि स्वप्नवत्‌ मान रहे हैं क्योकि प्राण के बिना जीवन की प्रतीत 
आम प्रवचना वे अतिरिक्त और बुछ नही विरही के प्राण जब प्रिया वे पास हैं तो 
फिर शरीर के शेप व्यापार निरथक और न होने वे बरावर ही हुए। अपनी विरहो 
द्विग्न स्थिति का चित्रण धतआमन ट ने इस छद मे बड़े माभिक ढग से क्या है--निश्वास 
अन्तर की विरहारिन मे तप रहे हैं और उठ्वंगा वी भाप से अग उवले पड रहे हैं, तथा 
परचातापो वी उमस में जीव अधीर हो रहा है और नेत्रो ने अनौखी बरसात लगा 
रबी है जीवन में ऐसी काली रात क्यो छाई हुई है क्योकि जीवनदायिनी सुजान का 
मुषचद्र नही दिख रहा है-- 
अन्तर आँच उसास तच् अति, अगर उसोज उदेग फो आवस। 
ज्यों कहलाय मसोसनि ऊमस वर्यों हूं सु धर नहिं ध्यावस। 
मत धारि विय बरस घनआनव छाई अनोधिय पावस | 
जीवन सूरति जान को आनन है बिन हेरें सदाई अमावस ॥ 
सुजान को देख कर या उस पर रीझ्ष कर घनआन<द की बुद्धि खो गई है, स्मृति 
सो गई है वह ऐसे उमाद की स्थिति म॑ पहुँच गया है कि एक ही साथ रोता भी है और 
हँसता भी, कभी चुप रहता है, कभी चकित भाव से चारो तरफ देखता है, किसी बात 
का उस पर कुछ भी असर नही होता, पता वही चल रहां कि उसे क्या हो गया है-- 
वह प्रेम मे पग गया है या उसे प्रेत लग गया है ? अपनी दशा का, अपनी प्रेम व्यपा 
का घनआनाद ने बार बार कथन क्या है और तरह-तरह से किया है इस प्रकार 
किया है जिस प्रकार बडे-बडे विदग्ध कवि नही कर सकते हैं फिर भी वे अनुभव करते 


१ यह भाव घतआनाद मे बार बार आया है-- 
जीवन मरन, जोव मीच बिना बयौ आय 
हाय कौठ विधि रची नेही की रहनि है। 


हैं कि इस पीडा का कयन नहां हा पा रह्दा है अपनी चार को अट्पटी और उसकी 
अभिव्यक्ति को 'मुक सौ वहनि' आदि कह कर उदोंने उसकी अकचनीयता का ही 
आख्यान क्या है--अतर मे उद्गें गो का दाह है, नेत्रा मं (वाहर) भसुआं का प्रवाह 
है, (बाहर युछ भीतर कुछ) एक ही साथ विरही जलता भी है और भीगता भी है, 
ये दोन्पे उल्टी स्थितियाँ एक साथ बसे सम्भव हैं पर होता है पह्‌ सब, ने ठीक से 
सोते बनता है न ठीक से जागते न हँसते बनता है न रोत न कुछ खोत बनता है न 
कुछ पाते [जसे जादूगर का खेल हा) , सक्षेप में यह कि विना ग्राणो का जीता और 


बिना मौत के मरना पडता है-- 


अतर उद्देग-दाह, माँखित प्रवाह आँसू 
देखी अठपदी चाह भोजनि बहुनि है। 
सोयबो न जागियो हो, हृसिवों न रोयबो हू, 
खोय-सोप आप ही में चेटक-लहनि है । 


इसमे सन्देह नहीं कि घनमानाद की विरह व्यथा अपरिमित थी। बहुत कुछ 
कह जाते के बाद भी काफी कुछ कहने को रह गया है ऐसा ता हम हो प्रतीत होता 
है, पर घनआनदे की प्रतीति इससे बहुत आग है । वे कहते हैँ कि बिता स्वतान 
रुचि वाले सुजाद के जो दु ख हमे दिन रात झेलना पडता है उसे हम बया कहें--वे 
दिन और रात ही इसके साक्षी हैं--उस दु ख को यदि हम कहना भी चाहे तो कथित 
दुख भर अनुभुत था वास्तविक दुख म॑ रात टन का अन्तर आ णाता है हमारे 
उप्र दुख को देखकर विरह ताप से दग्ध बडे बढ़े परतत्र विरही दौँतो तज्ने उंगली 
दवा लेते हैं धनआनद के वियाग का आधिक्य इतता है । यह व्यथा इतनी तीक्ष्ण 
और वैगमयी है जा घनआनद को जलागे और उजाडें डालती है उसकी मरोड कवि के 
जीव को मारे डालती है, उद्ेगों से रेध बेर उसके प्राण निकलना चाहते हैं. पर 
लिकत नही पात्ते, वह अपने प्रिय को पुकार पुकार कर थक जाता है, भाग्य द्वारा 
प्रदत्त इस वेदना की आाँच में वह गला जा रहा है।/ कभी घनआानद कहते हैँ कि 
स्रभी तापों को शात व रने वाली सुजान के बिना हमार द्ृदय मे होली सी (होलिका 
की आग सी) जलती रहनो है--हमारी आँखों से बहने वाली नदी के सामने भला 
पिचकारी क्‍या पानो रख सकती है, हल्की, केसू और केसर मे भला वह पियराई/ 
कहाँ जो हमारे शरीर मे है और चाँचर का चोप भी उतना कहां होता है जितना 
हमारे चित्त मे चिता चुहन मचाये रहती है। नेह की गहरी नदी से जो विप कौ 
लहरें आ रहो हैं उनमे रक्षा करते वाला कोई नही है आय उपाय कागज की पद 
होकर रह गये है वित्त चाक की तरह घूमता रहता है और घेय घरते मही बनता 
इस तरह रात टिन आाकुतता के हाथो मे पडा हुआ हू जी एक क्षण के लिए भी 
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बहलता नही, सदा दु खी रहता है ।" विरह्‌ जनित चिता की आँच ऐसी है जिसमें 
लपटें निकलती नही और प्राण फुके जा रहे हैं--'लपट फढ़ न नेक हा हा जात ज्यों 
फुस्यों /! एक जगह व्यथा के इस आतिशय्य की व्यजना कवि ने भिन्न पद्धति पर की 
है--दामिनी वी लहकती बहकती कॉौंघ याग्वाला मे, आत पपीह की निष्ठापरण पुक्ारों 
मे बन बीधियों में आवाज के साथ बहती हुई भयभीत भवन मे और मेघो से होने वाली 
वृष्टि के पीछे घतआनद को अपनी ही तीज व्यथा की सवेदना दिखाई दे रही है-- 
बिकल बिषधाद भरे ताहि की तरफ ताकि, 
दामिनोहूँ लहकि बहकि यों जरयो कर । 
जोवन अधार पतन पूरित प्रुकारनि सो, 
आरत पपोहा नित फूकनि करयो कर। 
अपिर उदेग-गति देखि कः अनादघन 
पोन बिडरयो सो थत बीथिनि ररयो रुर | 
भूद न परति मेरे जान जान प्यारी ' तेरे 
विरहो कों हेरि मेघ आँसुनि झरयो कर । 
कवि कहता है कि बजमारा विरह रात दिन पीछे पडा रहता है, जो एक क्षण 
के लिए भी न बहलता है ने चैन पाता है वेदवा ऐसी बढ गई है कि उसका उपाय 
करने से मूच्छा भा जाती है. दिन कैसे बीतता है छुबह भोर णाम कैसे होती है यह मैं 
क्सिसे कहू, मेरे दु ख की इस कथा को कोई सुतने वाला नही । अपने प्रेम के अनौसे 
होने की बात धनआनाद ने बार-बार कही है। यह बात प्राभ॒ विरोधात्मक उक्तियो 
पर आश्षित मिलेगी । वे कहते हैं कि सुजात तो मुझे घर बन बीथिन मे सवत्र दिखाई 
देती है फिर भी उसका वियाग सताता है, उद्वे म की विपम अग्नि की ऐसी भयकर 
लपटें उठती हैं जिसमे हृदय का कूट फट कर हृक-हुक हो जाना स्वाभाविक है, फिर 
भी हम बचे हुए हैं (हमे मौत भी नही आती) यह नई बिरहामई है-- 
बिपम उदेग-आगि लपट अन्तर लाथ 
+ कसे कहो जर्से कछू तचनि सहातई। 
फूडि-फूटि दूक डक है क उडि जाय हियो, 
बच्चियों अचप्ो सोचो निदरि कर गई 
एक अन्य मन स्थिति मे वे यह बतलात हैं कि हम सुजान के इस असह्य वियोग 
में भी किस लिये जी रहे हैं--दु ख की ज्वाला में जलना बुंधना जो दुछ होता है, 
मुझ्न पर जो कुछ भी वीतता है वह मैं क्सिसे कहें, समय बहलता (बीतता) नहीं, 
जी जिघर तिधर भटकता है--यह सारी यातनायें इसलिए सही जा रही हैं जिससे 
१ अकुलानि के यानि परयौ दिन रैन सु ज्यों छितकौ न कू बहुर | 
यह भाव अयत्र इस प्रकार आया है । 
ज्यों बहरे न कहूँ छित एक हू चाहै सुजान सजीवन प्यारो। 
२ समय न कटने की बात अन्य छटों मे भी आई है छद ३३३ 
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सुज्ान का सयोग प्राप्त हो सके और हालत यह है कि वही सुजान नही श्राप्त होती 
जिस विधाता की सृध्टि (सुजान) पर रीझ्-खीझ कर मत मुरक्ा गया है उसे रच कर 
विधाता को क्या मिला--यह बहुत ही नया और सुदर भाव है बडा अधगर्भित 
मो है ओर घनआनद की चरम खीझ का द्योतक भी है अयत भो घनआनद ने 
अपनी सारी यथा का भार भाग्य या विधाता के ही मत्ये मढा है । अपनी व्यथा का 
हम तक पहुचाने के लिए कवि ने एक से एक भावोत्कप-क्षम कल्पतायें सामने वी 
हैं । उदाहरण के लिए यह कि चुडँल के लग जाने स श्राणी की जो दशा होती है उससे 
सौ गुना भीषण स्थिति सुआन के वियोग में हमारी हो रही है चुडैल की छाया छू 
जाने से असह्य पीडा होती है और त्वृ तो दूर से ही मेरी सौ गरुनी बुरी दशा क्ये दे 
रही है इसी कारण उपचारका (वद्यो) की भी मति काम नहीं कर रही है।* 

विरह व्यथायजक आत्मदशा निवेदन सम्बीधिनी उतक्तिया इसी प्रकार वी 
हैं इनमें जा पीडा कचोट और तडप है वह स्वय अपनी भाषा है तीब्र भावों के 
आत्मदशा निवेदनात्मक प्रभाव छदो में आये हुए भावो की चर्चा ऊपर हां चुकी अब 
इसी सदभ के कतिपय अन्य भाव देखिये ! 

जब से तुमने आने की आशा दी है तभी से तडप रहा हूँ” दिन ब्रह्मा के दिनो 
के समान लम्बे ही गये हैं, तुम्हें चान की कुछ कमी नहीं है. अपने मन मे ही तुम 
हमारी दशा का विम्ब देख सकती हो । व्याकुलता की छूरी से छिदी हुई यह छाती 
सदा अशात रहती है तुम तो स्वयं सुजान हो तुमसे कौन सी बात छिपी है । मैं क्या 
करूँ बोई भी उपाय काम नही देता दिन किस प्रकार बिताऊँ मसोस या पछतावा 
भारे डालता है रटन अश्रु ओर मौन मे ही हमारे प्राणो की चीख पुकार सुनी जा सकती 
है ऐसी दारुण दशा मे हितमूर्ति सुजान के बिता हमारी सम्हदाल करने वाला दूसरा 


नहीं ।१ 

हम देखते हैं कि आत्मदशा का निवेदन करते हुए घनआनद ने तरह-तरह 
से अपने मम्र को पीडा का उद्घाटन किया है। असाधारण भावना शक्ति के साथ 
साथ उहें असाधारण अभिव्यजना शक्ति भी श्राप्त थी ऐसी शक्ति जा रीति युग के 
किसी भी रीतिवद् कवि को न मिली थी। अभिव्यजना के नये नये पेचो का 
आविष्कार धनआनन्द की विशेषता है पर इसकी चर्चा का मह स्थान नही । हम देखते 
हैं कि अपनी सपू्ण मनोब्यथा को इतना व्यक्त कर चुकने पर भी धनआनाद सवंथा 





१ अयन भी चाह की चुडेव की चर्चा मिलती है। 

हरे आत्मत्था निवेदन वे अब छल निम्नलिखित हैं जिन पर अनक कारणों से बिचार 
महा किया गया है--था तो वे साधारण हैं या आय सदर्भों म आय हैं। अधिकाश 
छल दूसरे प्रकार के ही हैं। उन छदो मे विरह व्यथा मुख्यत दूसरे हो रूपो मे 
व्यत्त वी गई है। केवल आनुधगिक रूप से कुछ आत्म निवदनात्मक कथन आ 
गये हैं यथा छद सस्यायें--सुजानहित ३३३ रे७८ श्र० ३०, 
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व्यक्त नही कर पाते--/बिरह विषम दश्शा मूक लो कहनि है वह कर घनआनद ने इस 
तथ्य की आर सकेत किया है। सचमुच घतआनद की पीडा महान थी। वहा जा 
सकता है कि इस आत्मवेदना परके काव्य से समाज को कया मिला, इसवी लोकोप 
योगिता क्‍्य है? यह ठीक है कि लोक कल्याण क॑ उभरे हुए तत्व इसम नही हैं 
परतु प्रकारातर से या परोक्ष रूप से उतका काव्य लोक हित का साधक ही पाया 
जायगा। एक तो उहोने प्रेम का भय आदर्श प्रस्तुत क्या है अनय और निष्ठापूण 
अविचल प्रेम के ऐसे मर्मी कवि हिंदी साहित्य क॑ समूचे युग म॑ कितने हा गये हैं । 
उसके नाम उगलिया पर लिए जा सकते ह और घनआनाद ऐसे प्रेमी कविया मे भुकुट 
मणि के समान ह । देखने की चीज यह नही है कि घनआनद ने किससे प्रेम किया ? 
जिससे प्रेम किया वह क्या थी कंसी थी ? देखन की चीज यह है वि घनआनद ने 
क्‍या क्या ? किसी के प्रेम मे पड कर उ होंने अपना क्‍या नहीं दे दिया | उद्देश्य मे 
यदि पवित्रता है, निष्ठा की अनयता है तो वह उद्देश्य राष्ट्र प्रेम और लोक कल्याण 
के महत्तर उह्दे श्यो से हीनतर या हल्का होत हुए भी अपनी महत्ता अक्षुण्ण रखता है। 
जीवन और ससार नाना कर्मों और कम क्षेत्रों वी समष्टि है, प्रत्मेव कम क्षेत्र पवित्र 
है महान है जीवन को सपूणता प्रदान करने वाला है, उसबे किसी एक क्षेत्र का सौंट्य 
बढाने वाला उस सपूण जीवन और ससार की शोभा और सपूणता को बढाने वाला 
हांता है। घतआनद एक सीमित क्षेत्र के साधक थे (प्रेम साधक) पर अपन क्षेत्र मे 
वे महान थे, ससार के प्रेमिया मे उनकी गणना आदरपूवक वी जा सवती है। उनके 
प्रणय के छद प्रणयी प्राणियों बे क्ठहार हैं, उनमे उहे अपन हृदय का विम्ब मिले 
बिना ने रहेगा। घनआनद का का प्रेम का वह निमल दपण है जिसमे हर प्रमी अपने 
प्रेम की आकृति विज्ृति देख सकता है और अपना परिशोधन परिमाजन वर सकता 
है। घनेआनद की प्रेमोपासना द्विंदी साहित्य की बेजोड चीज है। एक जीवन 
अशेष रूप म प्रेम पर उत्सय कर दिया गया है। कौत करता है ससार में इतना 
त्याग । हो सकता है घतआन/ न प्राप्ति के लिए ही प्रेम क्या हा, पर उहे मिला 
बया ? तिरस्वार, उपेक्षा, अवहेलना २ भौतिक जगत म उपहास मिदा, आलोचना ? 
उनका जीवन-वृत्त इसका प्रमाण है। दर दर भटवना और बिसूरथा ?े पर धनआनद 
इसस विचलित नही हुए। गोपिया वे उदाहरण उनके सामन थे, मसुर आदि सतो 
का जीवन भी उनके सामने था। सूर, तुलसी, मीरा आदि सन्त और मया-य भारतीय 
प्रेमी जीवों का परिवार उनका अपना था, उसी से अपनी परम्परा और पोषण प्राप्त 
कर घनआनाद ने अविचल प्रेम का अपने आपको आलोकस्तस्क बना दियाया। 
अशधेष रूप म आत्मोत्सग करते हुए उहने प्रेम पर अपनी बलि घढ़ा कर जो 
आदश प्रस्तुत किया, जग और जीवन के लिए उनकी यही देन थी । इसा म॑ उनकी 
लोकोपयोगिता है । कोई उच्चतर लद््या और महृत्तर उद्देश्या वी पहचान रखते 
बाला इसान लोकोपयोगिता का तिडोरा पीटन बाला पंडित करे तो इतता बडा 
उत्सग । बात नद्दी, ससार म काम बडी चीज होती है । घनआन-<द ने वही क्या या! 
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जव हम समसामयिक प्रेमिया को देखते हैं तव त्ता उल्टी ही गगा बहती देखते हैं 
रीति या शास्त्रवद्ध घारा वे कवि राधाहय्ण का प्रेम याव हरते थे और उसके पीछे 
अपनी ओछी भावनाओं को पूर्ति भी क्या वस्ठ ग्रे--राधाइप्ण या गोपीदृष्ण प्रेम 
में सघूल सभोग दासना या ऐरीड्रवला का लिद्रण बर भर के ४ भगवत्‌ प्रेम से वे 
लोकिक प्रेम का तरफ आत थ। भगवई प्रेम साधन हांता था एड्रिव वॉसताओ 
की तुष्टि साध्य होती थी एक की आड मे दूसरे का शिकार होता था। घनआनन्द 
ने एसा कृत्सित रूप आर चेप्टा नही धारण क्या, उहनि जो कुछ किया वह बेहुत 
स्पष्ट और प्रत्यक्ष है । लोक ने उह खीचा वे उसी ओर छिचे, उन्होंने विसी वी 
छला नहा राष्रिका काहाई के फ्जूल सुमिरन का बहाना नहीं क्रिया और जब वे 
ईश्वर प्रेम वी ओर थिंचे तो हट भक्ति की उहोंने ऐसी माटाकिनी बहाई जो भक्ती 
की भी आँध खोल देन वाली है । हम यथास्थान बता ही चुसे हैं कि घतमानाद भक्तो, 
साधवा जौर सिद्धा वी काटि से भी आग पावर सुजानो वी कोटि में दापिल हो 
गये थ ओर निम्वाक सश्रदाय क अ वरण परिवार मे अपने सखी नाम 'बहुमुनी' से 
प्रुकारे जाते थ । भक्ति साधना का इतना पथ वे पार कर गय थे । इसके मूल मे भी 
वही बात है--निष्ठा बी अनयता, त्याग उत्सप और समपण वी सपूणता । उनके 
भक्ति भाव प्रकाशक छा मे भक्ति वी जो स्वच्छ और मृदुल धारा बहती मितेगी बह 
सचमु्र हत्य वो परवित बरत वालो है। मह धनेजानद का देसरा बडा योगदान है 
और इस दूसरी देन में जो लोकोपयोगिता है, आशा है उसके विवेचन की आपको अब 
अपक्षा न होगी । 
आत्मतशा तिवदन करते हुए कवि ने कहा है कि मर अतर्वाह्य म जो दाह है 
वह कहा नहीं जा सत्ता । शरीर ओर उसका एक एक अग वेतरह व्यथित है. एक- 
एक अग की दशा भीषण है चित्त अस्थिर और उद्वग्ति है तथा मत बावला। यह 
च्यया तीत्र ही] 4 साथ साथ यनौखी भी है जिसम॑ हँसना रोना, सोना, जागना 
साध साथ होता है। इस व्यया को कहां भी नहीं जा सकता कट भी तो क्सिसे ? 
इसमे रात दिन वा बिताना मुश्विल है इसमे श्राण नही तिकलत, बावी शरीर और 
प्राणा वी सद दुगति ही जाती है । प्रिय सवन्न गोचर होता है पर व्यावुलता कम 
नही होती । मेरे विरह की तुलना म॑ ठहरने योग्य किसी का भी विरह मही 
वियायाग्नि में तपे बड़े-बड़े विरही भी मेरे विरह्‌ को देख दातो तले उँगली दवा लेंगे 
इस व्येथा म॑ उपाय काम नहीं आता इस राग वी दूसरी औपधि भी नही, प्रिय मिलन 
ही इसका एक मात्र उपचार है। इस प्रकार के अनूठे और हृदय प्ररित भाव मुख्य 
रूप से आत्मनिवेत्तात्मक छाता में जाय हैं। उनका पृथक-पृथक जा सौंटय है उनमे 
जो भावा वी तीब्रता और अभिव्यक्ति का वश्चिप्टय है वह असाधारण है और इसी 
कारण ये छल नत्यत ममस्पर्शी वन पडे हैँ | आतरिकता ही इन छदो की जान है और 
उसी के कारण अत्युक्तिया, सत्याक्तियाँ या स्वभावाक्तियाँ-ली जान पढती हैं । 
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२ सुजान के रूप की रीप् से उत्पन्न बेचेनी 
वेचेनी और व्यधा की व्यजना का एक आधार घनआनाद ने सुजान के रूप 
सौंदय को भी बनाया है | सुजान इतनी रूपशालिनी थी कि उसका वियोग कवि को 
दाहे देता था। सुजान के रूप का अदशन ही मानो कवि पर पीड़ा के पहाड का टूट 
पडना था । सुजान क सौत्य क॑ साक्षात्कार के अभाव मे कवि बेतरह विक्ल रहता 
था उसका अतर्वाह्म असाधारण पीडा से सतृप्त रहता था । इस सौंदय दशनाभावजना 
ब्यथा को कवि न॑ दो प्रकार स॑ व्यक्त क्या है. एक तो अपनी आखो वी दयनीय दशा 
का कथन करके, दूसरे मन की वंदना वी विवृत्ति द्वारा। यह प्रसंग भाँखा और 
“मत! की रूपलििप्सा जनित वियोग व्यथा की चर्चा का है जो इसी प्रकार की 'आँखो 
की रीझ” और मन की रीझ शीपका के अतग़त विवेचित भावना से सवधा भिन्न 
है। उक्त शीपको के अतगत हम सयोग वणन क॑ सदभ म॑ “आसक्ति की विवेचता 
कर आये हैं। यह प्रसय वियोग वणन का है जिसम॑ हम “व्यथा की विवेचता करेंगे) 
वही रूप जो सयोग म॑ अपार रीझ्, आसतक्ति और सुख का कारण होता है वियोग मे 
अनत पीडा और वेदना का प्रदाता होकर आता है , अस्तित्व उसका दोनो स्थितियों 
में होता है पर प्रतिक्रियायें भिन्न होती हैं। 
माँखों की ब्रेचनी 
सुजान को देखे बिना आँखों की क्‍या दशा है ? उनकी दशा यह है कि वे 
ओर क्षुछ देखती नही उन्हें वसी ही पीडा होती है जसे उनमे अजन वी शलाका 
रक्‍्खी हुई हो पुतलियाँ सदा खटक्ती रहती हैं ये आंखें कही ठहरती नहीं और 
मूँदने पर महा आकुल हो जाती हैं अर्थात्‌ खुली और बद दोनो स्थितियों मे इनकी 
बैचनी बनी रहती है--यही सोच-सोच कर जी बूडा जाता है विधाता ने नई और 
असाध्य व्याधि दे रक्‍्खी है-- 
रूपनिधान सुजान लिख बिन आँखिन दीठि ही पीढि दई है । 
ऊखिल ज्यों खरक पुतरोन में सूल की मूल सलाक भई है । 
ठोर कहूँ न लहै ठहरानि को सृंदे भहा अकुलानी मई है। 
बूडत ज्यों घनआन व सोचि दई विधि ब्याधि असाधि मई है । 
ये माँखें पर्दा नही करती (बेपर्दा हो गई हैं) सकोच नही करती, सदा प्रिय 
दशन की लाग म॑ भरी खुली रहती है, सुजान से मिल कर ढीठ हो गई हैं तथा किसी 
ओर तरफ देखती ही नही, मेरी होकर मुक्के ही दुख देती हैं और रोगिणी वे समान 
सेटी रहती हैं , ये बडी भोछी ओर यु हलगी हैं और एसी भुक्यड हैं कि कभी इतकर 
पेट ही नहीं भरता--य भाव बडे सुदर हैं यहाँ आँखें शरीर का एक अग मात्र नही 
रह गई हैं वरन्‌ व्यक्तित्व सर्मावत द्वो गई हैं उनकी एक निश्चित प्रकृति है, एक विशेष 
प्रकार का आचरण वे करती हैं विरह दुख ने इह जीवन वी शक्ति से ओत प्रोत कर 


दिया है-- 


अंज म मानति चाड भरी उघरी ही रहै अति साग-लपेट।॥ 
दोठि भई सिलि ईठि घुजान न देहि क्यो पीठि जु दीठि सहेदी। 
भेरो ह्व मोह कुचन कर घनआनाद रोगिनि लो रहें लेटो 
ओछी बड़ो इतराति लगो मुँह मेकौ अधाति आँखि निपंदी । 
में भाँखें सपोग टशा मे तो रूप लुब्ध हो सुजात से लए गई थी पर जब ता 
इनकी पलके भी नहीं लगती पहले जो अमग सुख (रस रग) प्राप्त किया था बहू अत 
इहे लाख देखने पर भो नही टिखाई दंता। ह सुजान | तुम्हारे रहते हुए भी इन 
दु घहाइनो को जलना पडता है इन 'भाँखो ने अपनी आँखें देख लो (अपने शान फी 
पहुँच से असभय फाय भी सभव दर लिया) पर थे अपना पिया स्वप्न से भी (भूल 
कर भी) नहीं देखतों । पोश क समूह से व्याकुल ये भाँखें झरने फी तरह बह पडो हैं, 
उस प्रवाह को रोकने के लिए छातो को जो मेड थी थह भो बहू गई (छाती फट गई) 
अआँसुओ से भीग कर ये आँखें वसी ही जल उठती हैं जसे कि घृत की धारा के पडने 
से अग्नि प्रण्ज्वलित हा उठती है ओर हृदय म तो य॑ आँसू विरह की दावाग्नि ही 
घंधका देते हैं-- 


पोर की भोर अधोर भई अछिया दुखियाँ उम्गीं झरना लो । 
रोकि रहो उर भड़ यही इन टेक यहो जु गही सु बही हों । 
भोजि बरें घिय धार परें हिय औँसुनि यों पजरे बिरहा वां। 
आन के घन मीत सुजान हू प्रीति में कीमी अनोति कहागों । 


इन आखो की दुदशा कुछ एक हो ता कही जाय, इनकी तो स्थिति दी आश्चय 
जनक है जल मे ट्ूबी रह कर भी जलती हैं. दृष्टि पाकर भा देखता नहीं आदि । 
इनकी अभिलापायें अनत हैं-- ये अपनी पलको वे पाँवड बिछा कर रास्ता देखती रहती 
हैं और लाडिली सुजान के आने की लालसा से भर कर कभी लगती नहीं (सदा खुली 
रहती हैं) तेरे रूप पर रीझी हुई ये आँखें सदा रस (आँसुओ) से भीजी रहती हैं. इन 
बावले नेत्ों बी यही अभिलापा है कि कब ये अपने आँसुओ से तुम्हारे पर घो 
सबेंगी (स्वागत कर सकेंगी) भाँखो की यह री और चरण बिदो को धोने की यह 
लालसा कितनी पावन है | ऐसे सुदर भाव चित्रों से घमआनद का कायय भरा हुआ 
है। रात भर इह्े प्रिया + आगमन की प्रतीक्षा रहती है, उस प्रतीक्षा वाल से 
इनकी जो बेचनी और हडबडी है वह देखने योग्य है-- 
वरसन-लालसा-ललक छलक नि पूरि, 
पसक्ृनि लाग लगि आवनि अरबरी । 
सुवर सुजान मुख धद को ऊद बिलोकं, 
लोचन चकोर सेव आरति परबरी ३ 
ग्षि अग अग अतर उमग रग भरि भारो 
बाढ़ो चोद चूहल की हिये में हरवरों । 


( 
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बूड़ि यूडि तर ओधि थाहु घनआपद यों 
जीव सुवयो जाय ज्यों ज्यों भीनत सरवरी । 
दशन लालसा यी जो लालसा और वेवली है उसका चित्र उपयुक्त छद मे 
अत्यत सजीव है | इसी लालसा का एक और चित्र देसिये जिसमे बताया गया है वि 
और सवको हृग लेती ने मुला दिया है वेवल अपलब' दृष्टि स प्रिय को ही देखने की 
हुठ इहोंने पड़ रकपी है, बस उसी लाससा मे भर वर वभी तो ये हँस पड़ती हैं और 
कभी रो पड़ती हैं, गभी चोकती हैं चकित होती हैं और चिस्‍तित रहती हैं, लाज 
की श्यूखलाओ को इहने तोड डाला है और रूप शोभा की ख्यलाआं भ बंध गई 
हैं--यह उक्ति बहुत सुदर है और अपवती भी तोरो साज सार पिरे हैं सोषा 
साकरें-आंशा के पदे मे पडी हुई मे आँखें उससे बाहर मही आती “बह बापरे, नेतो 
बी कुछ ऐसी आदत पड गई है कि सुजान दशन की लालसा सतत लगी रहती है । 
इसी एक टेक को पवड कर इहोंने आय राव बाता का विवेक एयाग टिया है ने जाने 
कसी प्यास पीडा इह़ें है जो सारे-आँगू वहाये दे रहे हैं जिस व्यथा के साथ ये रात 
दिन व्यतीत बरते हैं उसे व्यथा वी दुहेती (दु खद, कठिन) दशा कसे कही जा सकती 
है बहने को ही ये नेश्र मेरे हैं पर सचमुच ये दूसरो ने हैं, बड अमोही हैं ये जो मेरी ओर 
नहीं देखते | है सुजान | जब स इद्ढान तुम्हे देखा है मे विसी और को देखते ही नहीं । 
ये नेत्र सुजात ये रूप सौदय को छत वर ढीठ हो गये हैं जरा सा भी संकोच नहीं 
बरते, चाह की दाह से भरे रहते हैं और बाटला वे समान अश्रु वर्षा करते रहते हैं 
इतनी वर्षा करने के बावजूद भी ये लोभी रूप के पाती के लिए तरसते रहते हैं इन 
अविवेवी नेत्रो बी दशा देखकर दिन और रात सोचते और चिता करते ही व्यतीत 
होते हैं---नव असोचनि की गति हेरि के बोतत री निम्तियासर सोचत | अजीब 
अविवेकी आयें विघाता ने रच दी हैं जा बिना समझे बूझे यो चाहती हैं, कर बठती 
हैं तम (अधकार वेदना) ही इतरे' योग (भाग्य) भ पडा है ये रोग वियोग की पूर्ण 
बावसी आँखें लायो अभिलापाओ से सयुक्त हैं सुजान वे भुख वी माधुरी को पीते के 
लिए भातुर हैं दितु दु खातिरेक से पागल हो गई हैं । ये प्रेमी नेत्र दु ख के सपन हैं 
प्रिय की ही ओर उमग के साथ दृष्टि केद््रित किये हुए दिखाई देते हैं. अपने अ्रण ने 
पक्के हैं और अपनी टेक से विचलित नही होते रूप उजियारे प्यारे सुजान को निद्वार 
कर उही वे बनोडे (इतज, भाधीन) बने हुए हैं और उही को पाने की हविस 
(उत्कट इच्छा) मे ये अध नेत्र (अविवेकी) मरे जाते हैं--उल्सु जिस अ्रकार चकोर 
हो जाने फी अभिलापा करे वैसा ही इनका आचरण है-- 
नेमी अध होंत मर चाह तिन रीस कर, 
ऐसे अरबहेँ ज्यों चक्र होन को उलूक । 

अपनी दुखहाइन आँखों की दशा बतलाता हुआ कवि कहता है कि में रूप 
उजियारे सुजान के दशन के बिना बेकाम हो गई हैं--नोर “यारे मीन और घकोर 
चदहीन! से भी गई गुजरी इनकी हालत ही गई है इनकी चुक पर ध्यान देना 
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मुनासिद न होगा । नेत्रो वी रोगग्रस्त घवराई हुई, सताप से लाल, साथधो से भरी, 
विकारपुण, पीडा से दग्ध और व्याकुल अधीर ओर भस्‍्मी व्यया से परिपृण दशा का 
इससे अधिक जावत्त चित्र मितना मुश्विल है--- 
घेर घबरानों उबरानी ही रहति घन 
आनाद आरंति राती साधनि मरति हैं। 
जीवन अधार जान रूप दे अधार बित 
ब्याकुल बिकार भरी खरी सुजरति हैं। 
बतन-जतन तें अनि अरतानी बोर, 
प्यातो पोर भीर वर्यों हूं धीर न घरति हैं । 
इचिय दसा असाध ओंखियाँ निपेटिनि की, 
भसमी बिया प्‌ नित लधन करति हैं। 
रूप रिक्षवार आँखों की विरह में हुई दुट्शा का बणन करते हुए धनजानाद 
कहते हैं कि प्यारी सुजान को देखते है ये आखें उस पर रीक्ष मई (जिससे स्पष्ट 
है कि रूप दशन से ही हमारा कवि सुजान पर मुख्ध हुआ था यह तथ्य बार-वार 
बहा गया है) लालसाआं ले भौज गई और सुख में मस्त हो गई तथा उसके अगन्अग 
के पौदर्प पर भावों से भर भर वर मुम्ध हो गई, परतु उसी रीक्ष का आज यह 
परिणाम है कि आज रात टिए जगतो हैं कसा अय से लगती सही अपने श्रण पर 
ही अनुरक्त हैं और सारी चचल्नता जाती रही है प्रेम बे वारण य॑ उगकी दी दासी 
ही गई हैं और प्रेम के माय पर दो डग जाकर अब ये पीछे लौटने वालो नहीं हैं । 
ऐसी हट अनुरागमयी ये आँखें हे माधुरी निधान प्राणा को जोबन देने वाली प्यारी 
पुजञान तेरा रूप रस चख कर ये आँखें मु मविखयो के समान हो गईं हैं-- 
चोहत ही रोशी लालसानि भीजि सुघ सीझी, 
अगर अग रग-सय भाव भरि भे गई । 
रनि घोस जाग ऐसो लगों जु कहें न लागे, 
पन॑ अनुराग पाय चचलता हुूथ गई | 
हित की क्‍नौंडो लोडी भई में अमदघन, 
फिश बर्यों पिछोडी मेह संग डग द गई | 
माधुरी निधान प्रान ज्यारां जान प्यारी तेरो 
रुप रस घाख अस्स मधुमालो छू गई । 
इनका आतिशयिक दुःख देख कर कभी कवि को ऐसे भी कहना पडता है कि 
विस विचित्र घडी म विधाता ने इन आखा को सिरजा कि सारे पाप (दोष) इद्दी मे 
समेट कर भर दिय रूप वी इई लॉभित बना दिया रीक्ष मे भिगो दिया और इतनी 
बडी दुनियाँ भे और कसी से नहीं केवल सुजान से ही इसकी भेंट करा दी (इस 
उक्ति भ सुजान की निष्छुरता की बड़ी स्पष्ट “यजना है), घतआनाद कहते हैं कि अब 
ये भन्ता धीरज बसे धारण कर सकती हैं पदषी होती तो उडकर चली भी जाती, पर 
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ये निगोडी बिता पख की “याकुलता के मारे मरी जा रही हैं, प्यास से भर कर अश्रु 
वर्षा करती हैं और दुखहाइनें मुह देखने के लिए तरस रही हैं--- 
पाप के पुल सकेलि सु कोन धों आन घरी में विरचि यनाई । 
रूप की लोधिद रोप्ति भिजाय फ हाय इते पै सुजान मिलाई । 
वर्यों घनआन-द धीर धरे बिन पाँख निगोडो सर अकुलाई। 
प्यास भरी बरस तरस सुख देखन को अलियाँ दुखहाई । 
घनआन द जी मे एक जगह बड़े सुदर ढग से यह कहा है कि सहो आँखें 
कोन सी हैं ? निश्चय ही उतका इशारा अपनी ही आँखों की तरफ है। जब वे ठीक 
आँषा वा लक्षण बताते लगते हैं तव तो यह तथ्य जौर भी पुष्ट हा जाता है! इस 
प्रकार वे अपने नेत्रो की साथवतायें बडे सुर ढग से प्रमाणित करते है। दे कहते हैं 
कि सूक्ष्म और अगाध रूप सौदय के प्रति जिनके मन में तृपा होती है प्रिय के रूप 
को देख कर जो आत्मविस्मत हो जाती हैं तथा अपने परम प्रिय क देखन न देखने 
को ही जो हूप और विपाद समझा करती हैं तथा प्रेम की मीठी पीर जिहे उठा 
करती है वे ही सच्ची आँखें हैं भौर आखें तो मार पखो वाली होता है जो बेकार 
होती हैं--- 
जान प्रान प्यारे के बिलोकें अविलोकियरे यों, 
हरथ थिपाद हवाट बाद अनुप्तानहों। 
चाहू मोदी पोर जि हैँ उठति जनादघन, 
त्तेई आँख साथ थोर पाँल फहा जानहों । 
ये वियोगी तेत्र बावलो सं कम नहीं कम से कम उनका आचरण ता यही 
सिद्ध करता है--उधड कर नाचते हैं ताक राज्जा नही वरते पूरी उमग में रहत 
हैं, आपके दशवा के लोभी बने रहते हैं. थक थके रहते हैं. माह मदिरा पीकर छके 
रहते हैं मूक होकर भी बहुत कुछ बोलत रहते हैं ओर चित्त म॑ सटा तुम्हारा ध्यान 
रखत हैं मोव' बवेमौक॑ आँसू बरसाया वरत हैं, धवराहट मे भर कर उसी रूप की 
कामना क्या बरते हैं प्रिय बे रूप को देखकर प्रसन्न हाते हैं और न देख कर दु खी 
होते है बिना देखे ये ऐसे बावलेपन की हालत मे रहत हैं। जि'हे नित्य भली प्रकार 
देखा बरती थी अब ये आँखें उही वे लिए रोती हैं अब उ'ही के चरणा के स्वागत 
में पलकों के पाँवडे बिछाती हैं और आँसुओ की धारा भी जसे उही चरणा को धोने 
क॑ लिए बहती रहनी है जात सजीवन को स्वप्न म॑ ही प्राप्त करती और खो देती हैं 
तथा इस तरह (बिना पाये ही खो देने के दु ख से) दु खी रहती हैं खुली रहती हैं या 
बद रहती हैं कुछ पता मही चलता जगती हुई भी सोती रहती है। हे सुजान / ये 
लालची और लगने वाली आँखें सुख वी साध से भर कर तुम्ही से अनुरक्त हैं, तुम 
सौदय निधान हो इसी से य॑ बावरी छ्व अरराय परे” ये मिलन और वियोग दोनो 
द्वी स्थितियों मे परेशान रहती हैं-- 
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धनआनद जीवन प्रान सुनो, बिछरें मिलें गाढ़ जजोर जरी । 
हनकी गति देखन जोग भई जु न देखन मैं तुम्हें देखि भरी ॥ 
आँखो को सटा दुख मिलता है चाहे वियोग हो चाह सम्भोग ये दुखहाइनें 
दुख के लिए सूजित हुई हैं ऐसा भाव और कवि भी “यक्त कर गये हैं. यथा 
बिहा री--- 
इन दुशविया अंखियान को सुल्ष सिरज्योई नायें । 
देशत बन न देखते, बित देखे अकुलायें ॥ (बिहारी) 
अपनी दुख शिबिल जायो को घतआनाद ने जीवित सत्ता का रूप द दिया 
है अनैक बार उनवे छादी को देखने स पत/ चलता है कि ये नेत्र शरीर के क्षुद्र अग 
मात्र नह्दी बल्कि जीवत “यत्तित्व धारिणी कोई विरहित हो उनम अधिलापायें प्रेम, 
उमग क्मर्शक्ति सभी कुछ ता निदर्शित किया गया है। देखिये वेन्नी कौ दशा का 
महू जीता जागता चित्र-- 
अभिलापति लाखति भाँति भरी बदनोन रुसोंच है फौपति हैं । 
धनआनमस्द जान सुधाधर घुरति चाहनि अक में चाँवति हैं। 
टग साय रहीं पल पाँवडे क सु चक्तोर फी चाह शॉफति हैं) 
जब तें तुम आवनि औधि गढ़ी तब तें अधियाँ मगर मापति हैं। 
आँखों की आदत और स्वभाव को लय कर एक जगह घनआनद ने कहा है 
कि रुप सुधा के प्यास से भरी ये आखें सदा आसू ढारती रहगो अपनी पवित्र साध 
की पूरा करते वे” लिए ये इस जीवन मे तो लगता है वि सतत मरती ही रहेगी । हे 
पुंघद सुजान । ये अपना हृदय इस दु थ से इसी श्रकार भरती ही रहेगी, पर यह तो 
बताओ कि क्या इन आँखा को आत में जलकर भस्म ही हो जाना पडेगा (बयां 
शतना दुख झलो के बाद भी इतहे तुम्हारी सप्राप्ति न हगी) ? तुम्हारे वियोग से 
फत्पप्न भसुओं वी बाढ़ मे ये झरने वी तरह बहती रहती हैं, रात दिन या ही मरती 
रदृती हैं, इत द्‌ खाहिनों की हालत पर यदि रहम नहीं खाआंगे तब इनबी जो दशा 
होनी है वह पहले से हो निश्चित है। 
इस भवार ताता रूपो भे स्वतात्र छदा मे बार-बार घनआनद ने नेत्नो की 
परस दु खमसी वियोग देशा का चित्रण क्या है। नेत्र कवि को वाह्य सत्ता के सर्वाधिक 
जीवत और सवाक अज्भ हैं, उनकी “यथा सप्रेषित 4र कवि ने जसे अपने सारे शरीर 
ही, इतना ही नहीं मन की पीड़ा भा मुखर कर दी है। रूप रीक्षी आँखों की व्यया 
अन्यान्य क्तिने ही छटो मे आई है पर वहाँ सयूथ छल में केवल नेत्रों की ही पीड़ा 
588 हैई हैं। ऐसे स्थलों से नेत्री की पीडा सूचक पक्तियाँ छाँट कर नीचे दी जा 


(क) दोठि वो और कहूँ नह ठौर फिसे दर रावरे रूप की बोही । 
(ल) भेलियाँ दुियानि कुगाति परी न फहूं लग कौन घरो सु लगी । 
(ण) सब तो छवि पीवत जोवत हे अद सोचव लोचन जात जरे । 
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(घ) तेरी सोई जान सोई जान जित जोही छवि 
क्यो धों इन नतन तें मींद गई नसि है। 
(ड) बिकच नलिन लखें सकुचि मलिन होति 
ऐसी कछू आँखिन अनोखी उरझनि है । 
(च) ऐसे हो निगोडे मन कसे चन पावहों । 
(छ) सोएँ न सोयवों जागेंपर जाग अनोखिय लाग सु माखित लागो। 
(ज) अति रूप की रासि रसोलिये मुरति जोहों जब तय रीक्ि छकों । 
्‌ ख् 4 
अनदेखें दई जु कछू गति देखिय जोव ही जाने न “योरि सर्यों 
(्ष) जिन आँख़िन रूप चिहारि भई तिनकी नित नींद ही जागति है । 
८ >८ भर 
सुख्र में मुबचाद बिना निरणें नख तें सिप्त लौं विष पागनि है । 
(जा) पूरति सियार की उज़ारी छाव आछी भाँति, 
दीठि लालसा के लोयननि ले ले आजिहों । 
(८) चेटक रूप रसोले सुजान ! दई बहुते दिन ने$ टिसाई । 
कौंध में चोध भरे चस हाय ! कहा बहों हेरनि तसें हिराई। 
(5) घुल्ध देसत हो पलकौ मे लग अखियानि मैं जागनि जोति खिल । 
वियोग कथा की जो भी व्यजना ऊपर दिखाई गई है वह आलम्वन के रूप 
सौंदय के कारण है। सीधे शी मे यह दि यटि सुजान इतनी रूपशालिनी न होती 
तो घनआवाल के बाय में वियोग यी इतनी प्रवव धारा न उमडती। वह सौदय 
है जो प्रेमी को रिश्ला ले जौर वही रीस है जो एक रूप पर रीझ कर किसी दूसरे की 
ओर न दोडे | इस अत यता म ही सच्चा प्रेम है । घनआन/ट के छदा में यही अनयता 
समाई हुई है । प्रकारातर से ठाकुर वी गोपिका ने यही बात रही थी-- 


बावरी वे अपियाँ जरि जाय जु साँवर। छाँडि मिहार्रत गोरो।. (ठाकुर) 


यही बात विरही घनआनट ने भी कही है बडी प्राभावशालिनी भाषा शली 
में कही है और सच्ची पीडा वी अनुभूति के साथ वही है। घााआनाद वा प्रेम 
लौकिय था रूप सौदय से उत्पन या एक सासारिक रमणी की छवि पर वे फिदा थे 
उसी का आदशन उनके प्राणो की पीडा और अनत व्यया का कारण हो गया था 
और इस कारण अपनी आँखो की जो वेदता उहोने यक्त वी है वह भी जनत है! 
आंखों की यथा का चित्र जितने सप्राण रूप मे वे उपस्थित कर सके हैं दूसरा कई 
कवि कर सका है ऐसा मेरे देखते मे नही आया | जरा एक एक चित्र को उठाइये 
तो सद्ी और देखते चले जाइये कि उसमे कितनी पीडा, शितनी जासक्ति और दितना 
विरह भरा हुआ है । उनका इस प्रशग से सबद्ध एक एव छदद देखने योग्य है और 
उसमे से कितनों की ही भाव सवेदना विषम यारया की जपेक्षा रखती है ! 
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कवि ने अपने रूपरसिक नेत्रो का, सुजान के रूप पर रीक हुए तेजा की दशा 
का दणत वरत हुए मुख्य रूप स इस प्रकार भाव ब्यक्त विये हैं-- शए उजियारेंँ 
सुजान वो देख लेने के घाद तब ये आँखें और कुछ पही दबगा और प्रिसों वो नहीं 
देखती, इृह सदा उसी वा ध्यान बना रहता है, इावी रीस प्रम और लगत मं जो 
विष्ठा और अनयता है बह अयत्र दृवभ है अपनी टेक पर ये अस्त हैं। अपने प्रिय का 
पाने दे लिए ये कौन-वौत से दुख यही सहनी ? इननी जा पीडा और देचंगा है वह 
बहालही जा समती ) प्रिय दशन ये लिए ये आँखें सदा रूण्ण शतप्त और घयराई सी 
रहनी हैं. जहाँ इनम चचलता थी वही अब एक पवार वी जडता समा गई है। सती 
बैचनो में सातत्य (निरितरता) है युली और ददद दोता स्वितिया मे य॑ परेशान रहती 
हैं, दिन रात परेशाप रहती हैं पल भर वे लिए भी पलएें नहीं लगती सदा खुती रहती 
हैं। पूव युद तो इृह अब प्राप्त नही पर उसवी प्राप्ति वे लिए ही य झरने वी तरह 
बहती रहती हैं. चितित होती है, जलती रहती हैं. चौँत॒तो रहती हैं। अनिद्रा, उतसन, 
वैवली विपाक्तना यही इनका जीवन हो गया है।घिर दुख ही इनवा प्राप्प और 
भाग्य है। अपने प्रिय बी सतत प्रतोक्षा करती रही हैं, उसरी प्राप्ति पी लाए-लाख 
अभिलायाओं से भरी रहती हैं, उसवे स्वागत वे लिए पलवा मे पाँवड़े विछाती हैं और 
उसके चरणों के धोने की आला से निरातर अश्रुधारा बहाती हैं इसको आशा 
अटूर है, ये उस परम रूपशातिनी ये रूप और शोमा वी श्खलाआ मे बँधी जो हैं । 
इसना सवे होत हुए भी अनात दूय ही विधाता ने इनके बाँट मरे रख लिया है। पता 
नही क्सि घड्ा मे विधाता ने इनका सूजत किया वि इंह इतवा दादण दु छ भलया 
पढ़ रहा है, इनको ध्याधि असाध्य है पर जो हो घनआनाद या एवं बात वा बड़ा 
बच, ओर सततोप है और वह यह दि उनकी समँखें चाहे क्तिना भी दुःख सह परतलु 
दे ही उच्चो आँखें हैं क्योनि, और आँखें तो मोर चौंका के समान टेखने को ही 
होती हैं--अयहीन और निरदेश्य--परन्तु इनमे किसी ने प्रति चाह वो मीठी पीर 
उठा करती है। धनआनद थी आखें शरीर वा एव क्षुद्र अंग मात ने होरर एवं 
सतत अगी के रूप म वण्णित हुई हैं। धतआन-द की आँदो के हाथ पैर गलप हत्य 
सभी कुछ ता हैं। विविध छदा म॑ उद्दनि यह बात वही है। घनआनाट को माँखा 
जो एक स्व॒तात व्यक्तित्व है--3नकी एए प्रहति है. उनकी एक आचरण पद्धति है 
चाहे बह कितनी ही विचित्र क्यो न हो । उनकी आखें पर्दा (सत्राच) नहीं करता, 
परत्रोच, ढीठ हैं. हरीली हैं आछी हैं लोभिन हैं, मुहलगी हैं भुल्खड हैं, चाह बावरी 
हैं (एक्त्म बावलों की त्तरह व्यवहार बरती हैं, मौके प्रेमौरे आँसू बहाया करती हैं) 
और अविदेकी है (बिना समझ बूझ दे जो चाहती हैं कर बढती हैं) | उनवे इसी 
स्वभाव औौर इसी री वा परिणाम है वह अस्ताध्य पीडा और व्याधि जो जहें सहनी 
पद रही है। इन नत्रो वी आल्लें और प्रवृत्ति भी विचित्र हैं--पामीम डूब कर भी 
जलती रहती हैं, ध्यासी होतर भो जल वरसाती रहती हैं. अपनी बरनौपी लाग से 
पर ये सांती हुई भी जागती रहूती हैं और जगतो हुई भो सोनी रहती है पानी 
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बघरसा वर भी रुप वे पानी वे लिए तरसती रहती हैं ओर सबसे द्िचित्र बात तो 
यह है कि अपनी होदर भी पराई हो गई हैं। 

सुजान वे अपरुप रूप ने आँख को जिस कहर बेचैन वर रकया था उसका 
निर्र्शन तो ऊपर हो चुवा अब रूप सौदय यो रीझ स उत्पन्न मन की बेचैनी 
देखिये । धवआताल पहते हैं कि हे सुआाय ! तुम्हारे रचिर रूप को देख कर मेरा मन 
बावला हो गया है भेरी सीख नही सुनता मेरी रीझ उमडी पड रही है मेरे चित्त 
में भीषण बेचनी है। यह आश्चय है कि तुम्हारे रूप गुन (डोर) वो पड कर भी मैं 
डुब रहा है । ये प्राण पे रू तुम्हारे रूप वा चारा पार फंस गये हैं तुम्हारे वियोग वा 
बहेलिया इह मार डाल रहा है उसका बाण इनकी दुगति विये डाल रहा है-- प्रात 
पसेरू परे तरप्त लख्ि रूप चुयो जु फदे गुन गायन । रग रस वरसाने वाली सुजान 
के विना 'उर-पीर' कही नही जाती, जीना विप की ज्यालाआ म॑ जलना है तथा वन 
अथवा भवन में कोई धेय भी टिलाने वाला नहीं। बावली रीक्ष बे कारण मत वी 
दशा कैसी उद्विग्न बर देने वाली है देपिये--इच्छा यह होती है दि सुजान से भेंट 
हो तो हृदय की हालत उस बताई जाय रोप खीश उपालभ आदि की बातें एकत्र 
कर करवे' रक्‍्खी गई हैं पर जद कभी हमारे भाग्य जगते हैं और प्रिय वो देखने वा 
मौका मिलता है (स्वप्न आदि म) तो उस वक्त तो रूप देख कर हो मन छक' जाता 
है, घरीर की साता सुध भूल जाती हैं पहले तो रीच से ही चित्त बावला हो जाता 
है उससे छुट्टी पाये तव शिकायत आदि करे । पर उसी से छुट्टी नही मिलती-- 

उर गति “यौरिये को सुरर सुजान जू को, 
लाख लाख विधि सों मिलन अभिलाणिय ॥ 


बात रिस रस भीनी कस्ति, गसि गाँस झोनी, 
बोनि बीनि आछी भाँति पाँति रच राखिय । 
भाग जाग जो कहू बिलोक घनआनद तो 
ता छित को छाकनि ऐे' लोचन ही सालिय । 
भूल सुधि सातो दशा बिबस गिरत गातो 
रोध्नि बावरे छ्व तब ओर क्छू साखिय। 
जब से सुजान को देखा है कवि के हृदय म॑ चाह बी अनोखी आग लग 
रही है प्राण जल रहे हैं पर जवाने वाले का कही पता नही जितना ही बुयाया 
जाता है उमगा की आग भभक भभकः उठती है। तुमसे लग कर यह हृदय अब और 
कही नही लगता, सटा तुम्हारे ही लिए सुलगता रहता है इनकी एक ही टेव है, शेप 
सृष्टि इनके लिए सूनी है । प्रिय की शोभा के लोभ मे पड कर मेरी समूची सत्ता उसी 
के अगा की शाभा के साथ प्रेम मे पग गई है उसी का बालना, देखता हिलतां, 
चलना देख-देख कर उस सम्पटा को इस हत्य ने अपने आदर भर लिया है इसी 
बीच वही से विरह आ गया ओर अपने स्वभाव वे ही जुरूप दुष्टता वार बैठा । 
है सुजान ! इन प्राणो का समपण वरके भी अब वुम्द्द भी मंटना चाहता हूँ, विधाता 
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से अब उसी धडी की भीख माँग रहा है (जीव विरह से क्तिना सताया गया है. यह 
बहुत स्पष्ट लक्षित हो रहा है), बेचनी इस हट तब बट गई है हि थव मृत्यु बी घडी 
की प्रतीक्षा की जा रही है-- 
अब घनआनद सुजान प्रान दान भेटों, 
विधि बुधि आगर पे जानत घहै धरी। 
सुजान के रूप पर रीसे और स्वभाव पर भुग्ध भा वी दग्ध एवं विरहाबुल 
दशा का जीता जागता चित्र देखना हो तो इस छद को देयवा चाहियि--- 
मेरी मति बायरी हूँ जाय जानराय प्यारे, 
रावरे सुभाय के रसोले गुन गाय गाय ॥ 
देखा के चाय प्रान आँपिन में साफ आप, 
राखों परचाय प नियोड़े चल धाय घाय। 
दिरहू विधपाद छाय आँसुन का झर लाय, 
साद मुरझ्ाय मनन्‍्तावरेन ताय ताथ। 
ऐसे घमआनद विहाप न बसाय दाप, 
धीरज बिलाय बिललाय फ्रो हाय हपय । 
कवि ने अपने हृदय वी वजरोटी म॑ सुजान का ही रस रूप शोध वर भर 
लिया है. रोम रोम मे सुजान ही विराजती है उसो वी चिता वी जाँच म मति 
भौंदी जा रही है-- 
भाषते के रस रुपाह सोधि ले, नीक॑ भरपों उर क फ्जरौटी । 
रोमहि रोम सुजान विराजत सोचि तच भति की मति औट!। 
सुजान के प्रति कवि मन को रीक्ष उगके सुघाघर समान मुख तथा अयाय 
अरगो पर रीझे हुए मन वी विरह में जो दशा है उसका अधोलिखित चित्र देखिय-- 
चोप चाह चावनि चकोर भयो चाहत ही 
सुषमा प्रदास भुख-सुधाधरे पूरे को) 
कहा कहीं वोन कौन विधि की बेंधनि देध्यो, 
सुकसयों न उकस्पों बनाव लख्ि जूरे को । 
जाहो जाही क्षय परयो ताही गरि गरि सरयो 
हरयो बल बापुरे अनग दल घूरे को॥। 
अब बिन देखें जान प्यारे मोँ अनादधन, 
मेरो मन भेद भटू ! पात छ बघ्रे को । 
रूप रीझे या सुजान के नन थान विधे विरह की दशा वा वह चित्र भी बडा 
माधिक है जिसम कह्दा गया है कि वे उठ नही पाते सिसकपे रहते हैं प्रम के मदान 
से हटते नहीं आादि-- 
सकक्‍ट समूह में बिचारे घिरे घट सदा 
ज्ञानो मं परत जान  कसे प्रान कूबरे | 
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नेही इखियाद को यहै गति अनादधन ३ 
चिता मुरकझानि सहैं “याय रहें दूबरे। 
सोते, जगते हर समय सुजान विरह का शूल घनआगद बे मन म॑ कसक्‍्ता 
रहता है जीवनदायिनी सुजान का रूप रस उसकी रीस मे ऐसा वुछ जादू है जो हर 
अवस्था मे बना रहता हू। उसी की रीक्ष और प्रीति ने विचिन दशा मे ला 
पटका है-- 
अति रूप को रासि रसोलिय मुरति जोहों 'बं तब रीक्षि छक्तों । 
घनआनाद जान चरित के रगति चित्र विचित्र दसा सां थकों। 
अनदेलें दई जु कछू गति देखिये जीव हो जान न ब्योरि सकों । 
यह नेह सदेह अदेह फर पचि हारि विचारि बिचारि जकों। 
लब से सुजान को देखा है उसी की रग भरी छवि और मुद्रायें उर में अडी 
रहती हैं उसी की गति हृतय म बसी रहती है और प्राण उसी के लिए कराहते रहते 
हैं। मन उसके अनुपम रूप को देख कर महामोह की दश्शा में पडा रहता है और 
देखते तथा न देखत दोना स्थितिया मे बही अटका रहता है ऐसी गति तो लोहे और 
चुम्बक की भी नही होती । घाआनद क प्रेम पीर से भरे हृम को अब ओर कुछ 
अच्छा नही लगेगा, उनका जी सदा दु ख से दस्ध ही हाता रहेगा-- 
हित पीर सों पूरति जो हियरा, फिरि ताहि कहा कहु लागनि है। 
घनआनाद प्यारे सुजञान सुनो जियराहि सदा दुख दागनि है । 
सुख में सुख चद बिना निरखे नख तें सिख ला बिय पागनि है । 
सन की वेदना का भी ओर छोर नही है। रूप ने घनआनाद के मन को रिश्ला 
रखा है उसे देखने वे लिए मत बावला बवा रहता है रीय उमडी पडती है, चित्त 
बेचैन रहता है हृदय की जो पीडा है और प्राणों की जो दुगति होती रहती है बह 
बुछ कही नहीं जाती जीवन अग्तिदाह्‌ बना हुआ है धय घराने वाला बोई नहीं। 
हृदय में चाह वी ऐसी अनौखी आग लगी हुई है जो बुझान पर और भभक उठती है 
वह निरतर सुलगती रहती है। इ” सदा उसी वी चिंता लगी रहती है, मति उस 
चिता से ही औंटी जा रही है और ऐसी तीत्र “यथा से बावली हो गयी है, प्राण आँखो 
में आआ कर झाँक्त हैं प्रिय कं न मिलन पर धय का बाँध हट जाता है और वे हा 
हा करने बिलविला पड़ते हैं । विरह मं पडा यह मन घूणवात मे पडे पत्तो की तरह 
चबकर खा रहा है यह दुखी मन सदा सक्टो के समूह में घिरा रहता है सोते जागते 
उसी सुजान का ही रूप वभव शूल वी तरह अ तर म॒ क्सक्ता रहता है, मत दशन 
और अदशन दोनो ही स्थितिया मे परेशान रहता है प्राण सदा उसी क लिए कराहते 
रहते हैं लगता है जस मन की यह गति सदा ही बनी रहेगी, कभी समाप्त न 
होगी। इस रिझ्ववार ने हृदय के कज्जल-पात्र म सुजान का ही रस रूप पार रवखा है 
रोम रोम मे वही समाई हुई है यह मन अब ओर कही लगने वाला नही शेष ससार 
इसके लिए सूना है। साधो से भरा हुआ यह मन अभिलापाआ के अधिक के कारण 
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इतना धबराया रहता हैं और उतावची में रटत है कि मिलने पर (स्वप्न मे] 
कुछ कह भी नहीं पाता मौका हाथ से निकत जाता है। जो हा, प्रिय का हीं भावरण 
इह प्यारा है और य॑ अपने क्राणो का समपण करके अपनी सुजान को पाता चाहते 
हैं। इस प्रकार के उद्विग्नतामूलक भावा को व्यक्त करत हुए कवि ने अपनी मतोदशा 
का अध्यन्त जीता जागता रूप सामने रक्‍्खा है। हृदय वी बेचैनी का इससे अधिक 
मर्मस्पर्शी उदघाटन और क्‍या हो सकता है। 
३ स्मृति-जनति वेदना 
विरह मे प्रिम का स्मरण एक नितात स्वाभाविक मानसिक व्यापार है। यदि 
स्मरण ही न आये तो विरह कैसा ? स्मृति ही अनेकानेक विरहोद्वेगों वी तननी है, 
कवि ने मनोंदशा का ही चित्रण विशेय किया है स्मति-परक छद विशेष नही लिखे हैं। 
सच तो यह है कि हर छद म ही स्मति लगी हुई है हर भावना के मूल म॑ वह मत 
व्यप्न है फिर पथक से उत् पर बुछ कहने की अप्रेक्षा रहती नही, फिर भी दुछ छदो 
में स्मृति का स्पप्ट उल्लेख किया है और तज्जाय वेदना का निवेदन भी । एंसे छन्दा 
वी सस्या बहुत थीटी है (१० १२ मात्र)। 
दियोग मे स्मृति प्रिय से परी हुई है और इस कारण जो विकलता थगी हुई है 
उसका ओर छोर नहीं है, पहते जो ध्यार भरी बातें होती थी वे अब वहां हैं ? 
घनभान” कहते हैं कि उतदा स्मरण सदा होवा रहता है और उससे बिसी सीमा तक 
सन्दांपर बौर घुप भी मिलता है। परन्तु अतत यह स्मत्ति भी दु ख का वढ़ान वाली 
ही है, जी का जितना ही वहुलाया जाता है स्मति भी सजग हा द्वार कर उतना ही इस 
अनुरागी हृदय को दुख दाह म॑ जलाती रहती है । कुछ स्मृति चित्र बहुत सुन्दर हैं। 
रे में पतआनाद सुजान के प्रतिवूद आचरण की स्मृति करते हुए भी बढ़ा सुद्र प्रात 
थे जात हैं--- 
! तेरी भनमाननि हो मेरे मत मात्र रही, 
लोचन निहारें हेरि सहे न निहारियों । 
कोरि कोरि आदर को करत निरादर है 
सुधा तें मधुर महा शक्ति झिल्लकारियों ! 
जीवन की भ्यारी धघनआनद सुजान प्यारी, 
जीव जोति-लाही सहे तेरे हठि हारियों । 
झुखी हु््दो चातनि हैँ सरस सनेह सुठि, 
हिप तें ४र न ये तनिश्व कर टारिबो 
अतैय' थार कवि का बतमान उसे उसवे अतीत की याद लिलाता है और वह 
दोनों स्थितियां थी तुखना करने को बाध्य होती है। वह बहता है कि जो नेव सुजान 
है हपनों के आनाद से शीतल हो जाया बरते थ॑ वे अब दुःख दी ज्वाला मे जला 
करत हैं जा प्राण साथ म रह वर तुप्ट हा जाया करते थे और प्रेम का पोषण किया 
परत थ॑ दे अब अवेल म मरे जा रहे हैं, अव विस क्सि बात के” लिए पछतावा किया 
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जाय विधाता के अक भला किस प्रकार टाले जा रक्‍ते हैं आज उसी प्रेम का स्मरण 
कर करके आसू बहाय जा रह हैं। जो रत सुजान के सग बातो ही बातो 
मे बीत नाया करती थी वही अब न जाने कहा का दीघता लेकर आया करती है, जो 
दिन जीवन वा चरम सुख या फल दिया करत थे वे ही दिन अब यमराज से भयावने 
और लम्ब हु ग करत है, अगो की भी दशा भौर हो गई है सुख रूपी लता के जब 
“हवहात के दिन आय तभी वह मुरझप्ई जा रही है। तुलनात्मक वृत्ति का निदर्शक 
अतीत और वतमान बे' अन्तर का उद्घाटन करने वाला स्मृति प्रेरित वेदना का यह 
चित्र पर्याप्त सु दर है-- 
तब तो छबि पोरत जीवत हे अब सोचन लोचन जात जरे । 
हिप पोष के तो जु प्रान पले बिललात सुयों दुख दोष भरे। 
घनआनद प्यारे सुजान बिना सब ही सुख साज समाज टरे। 
तब हा।र पहार से लागत है अब आनि क बीच पहार परे। 
इस प्रकार स्मृति जय वियाग या पीडा के वणन म॑ भुरुय रूप से कवि ने अपने 
बतमान से ही प्रेरणा ली है। उसकी वतमान ब्यथा ने उसे उसके अतीत-सुख का 
स्मरण दिलाया है और स्मृति के आलोक मे कवि अपनी व्यधापूण विरह दशा को 
और भी अधिक दयनीय पा रहा है । दित और रातो के सुख याद आते हैं. जिससे 
हृदय अधिकाधिक विदीण हुआ दिखाई देता है, धय छूटता हुआ दिखाई देता है और 
तडप चौगुनी हो उठी है। फिर भी स्मृति घनथान द का पल्‍ला नही छोडती, घनआनाद 
भी बीती बातो वी याद कर कर ऊ॑ इस विपम विरह दशा म॑ भी कुछ राहत पा लेते 
हैं -मुजान का रूप सौट्य व्यच॒हार सयोगकालीन जीव वी कुछ अविस्मरणीय बातें 
स्मति मे आजा कर उह थोडा ही सही सुख सातोप भी प्रदान करती हैं । 
४ ऋतु और प्रकति प॑ कारण विरहोद्वीप्ति 
विरह पी व्यथा वो जागृत करने अथवा उद्दयोप्त करने म॑ चारो तरफ की 
प्ररति का ऋतुओ को वडा। हाथ रहता है। प्रेम मे ये ही सुख भी पहुचाते हैं और 
अनत दुख भी ये क्षक्षय वरदान भी हैं और अनात अभिशाप भी--ऐसे ये सयोग 
और वियोग म प्रतीत हुआ बेरते है। सयोग म ये जितना सुख पहुचाते हैं वियोग में 
उसका चौगुना दुख । ऋतुर्ये और प्रद्कति मानव जीवग॒ क चिर सहचर हैं कटाचित 
मानव सृष्टि से भी य॑ प्राचीन हैं। मानव न सही जीव सृष्टि क॑ साथ इनवा 
निरतर सम्बंध रहा है ये उसके सुख-दु ख के साथी हैं । प्रकृति और ऋतुयें सामायत 
हमारे सुख के साधन है इपस हम अनन्त सुख संपदा मिली है और मिलतो रहेगी 
यह वेबल हमारी सकीण बुद्धि है जा इह हम अपन दु ख का उद्दीपन कारण समझते 
हैं । प्रश्ति टुख म॑ हम सहलाती है, सात्वना देती है--शीतल वायु अपने स्पर्भ 
द्वारा मधुर गध अपनी सुगधि द्वारा पक्षिया का या सरिता वा बलरव और कसक्‍्ल 
अपने नाद द्वारा हम हप पॉचाने का ही आयाजन बरत रहत हैं। इसी प्रकार चाद्रमा 
अपनी रुपहली घाँटनी से वर्षा अपनी जलवृत्टि सम नवजावन को अनन्त घारा हमारे 
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सामने करती रहती है। प्रकृति की परोपकार परायणता प्रसिद्ध ही है--नदियाँ अपना 
जलन नही पीती वृक्ष अपना फल नहीं खाते, पृथ्वी क्षमामृत्ति है वृक्षादि देव तुल्य हैं, 
हमे आशीर्वाद देते हैं आदि आदि । एंसी प्रद्नति को विरही जपने दु ख का कारण माना 
करते हैं। यह अनन्त रूपा श्रद्वति वस्तुत हमे अनात रूपो म सुख और समृद्धि प्रदान 
करती है पर विरही इतना स्वार्थी हुआा करता है कि उसे प्रह्षति फ्री अनन्तर मजीयता 
और उपयोगिता मे भी अपना बहित दिखाई देता है। वह हसती खिलखिलाती 
प्रह्ृति को देख कर खुश नही हो सकता, बहू अपने दुख मे उसे भी दु खी देखता है, 
यटि उसे दुखी नही देखता तो दुखी होने क लिए कहता है। यह वृत्ति विरही के 
अपने लिए चाह वितनी माफ्कि (अनुकूल) क्यो न हो पर प्रकृति के साथ उसका घोर 
धत्पाचार है) जो हो कविजन विरहियो और विरहिंणियों का वणन करते हुए प्रकृति 
वी व्यथा विवधन शक्ति के कायल रहे हैं । काक शास्त्रा म॑ तो उद्दीपन (विभाव) 
का अथ हो प्रकृति और ऋतु समथा जाता रहा है । 
घनआनदद ने अपनी विरह ब्यजना के लिए प्राकृतिक उपादानों को भी एक 

अच्छा साधन स्वीकार क्या है । इसके माध्यम से भी वे अपनी बहुत सारी पीडा 
उद्देष्न भये हैँ । रीतिवद्ध कविया के समान विधिवत धनआनद ने वर्षा वसन्‍्तारि के 
छल नही लिखे हैं बल्कि भावो के आवंग मं जब जिस ऋतु अथवा भश्रद्धति क उपकरण 
पर हृष्टि गई है तब उसकी विरहोत्तेजकता पर छ'द लिख गये हूँ । नियमित रूप से 
वर्षो या वसत के रूपका के बाँधते के फेर म॑ वे नही पढे हैं। जैसी श्रृत्ति रही है और 
जब जिस पर हृष्टि गई है तब उस प्राह्नतिक उपकरण को लक्ष्य करवे उहमनि अपनी 
विरह व्यधा का कथन क्या है। यह अवश्य है कि ये प्राकृतिक उपादान उसकी वदता 

के अभिवधेक ही हैं। धनआनद की दृष्टि ऋतुआ में मुख्यतः पावस और वसत, 

महीना भे सावन और फाथुन, त्यौहारा मे फाग और दीवाली, काल मं दिन और 
रात्रि तथा प्राइतिक उपकरणों म॑ चद्धमा, चाँदनी खिले हुएं कमल, सुरभित समीर, 

मेष चएता और अधकार तथा पक्षिया म॑ं चातक तव (पर) गई है। इनके कारण 

का 8९७ विरह ब्यया की तीव्रता का उहोंने अनेक छदो में प्रभावशाली चित्रण 

या है। 
दखिये म | पावस विरही घनआन द पर क्या कहर ढाती है--लहक्ती हुई 

ईजपा दहक-दहक कर उह्े तपाये जाती है औौर भटक हुए बादल उसके हृदय मे 

य्याजुलता का सचार कर रहे हैं चमकती हुई बिजली ध्राणां को जलाये देती है भला 

ये भ्राण बचें तो कस, उधर वर्षा के प्रसुनो वी सुगधि भी विरही की साँसा वो कम 

तास नहा दे रहे हैं--- 

लहकि-लहकि आव ज्यां क्यों पुरवाई पौन, 
दहकि दहुकि त्थो त्यों ताँवरे तच। 
बहुकि बहकि जात बदरा बिलोक हियो, 
गहकि गहकि गहबरनि पगरें स्चा 
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चहकि चहुक्कि डार चपला चथनि चाहेँ 
केसे धवआनद सुमान बिन ज्यों बच । 
महकि भहक्ति सार पावस प्रसुन-यास 
च्रासनि उसातत दया को लो रहिये अच 
चारा तरफ से घिर कर घटायें जी (जीव, प्राण) शो घांदे डालती हैं और 
बावापिया (मयूरा) वी बू कलेजा खीचे लेती है, शीतल समीर शरीर वो दग्ध कर 
रहा है भौर बिजली वो कौंध टृटती हुई उल्काआ वी तरह भस्त कर रही है। है 
युजान ! तुम पर जनुरक्त ये प्राण वर्षा वाल म भी अधीर होकर सूसे जा रहे हैं 
जीवन मूल हरर भी हे आनदघन ! इन चातक प्राणा की चूर' पर क्‍या ध्यान दे 
रही हो | वर्षा बाल म॑ तुम दूर हो इससे भुझे अपने प्राणो वा भी अदेशा बना हुआ 
हैं मयुरा बी बुक सुन वर हृदय मे हुवे उठ जाया बरता है और ये चातव भी 
बलेजा हादन से बाज नही आत (उरां अनिवाय रूप से निवाले लेते हैं), बिजली 
की कौध जाँपो मं चकाचौध भर देती है और शीतल समीर का स्पश जलाये देता है 
तथा चौतरफा घिरे हुए बादल जीव को घेर कर घाट दे रहे हैं। घतआनद कहते 
हैं हे सुजान ! तुम्हार बिना मुझे अशक्त जान कर ये बलाहव (मघ) गरज रहे हैं 
और अपना बल दिखता रहे हैं बिजली भी हमारा दुख दख कर हंस रही है और 
पवन भी कामदव स दुगुना सता रहा है (जला रहा है)। हे चद्धमुखी ! तेरे बिता 
यह अधवार भी व्यय राहु सा ग्रसे ले रहा है हमारे श्राण तुम्हारे घरोहर हैं 
इह ले जाओ अयया अब इन भ्राणो वे गाहकः (वर्षा व मे उपकरण) इनके पीछे 
पड गय हैं-- 
है भो अबला तक्ति जान | तुम्हें बिन, यों यल के बलकजु बलाहक । 
त्यौ दुख देलि हुस चपला अर पौन हू दूनो बिदेह तें दाहफ | 
सदमु्ी घुनि मद महातम राहु भयों यह भानि अनाहक। 
प्राव धरोहर है घनआनद लेहु न तो अब लेहिगे माहक ॥॥ 
इस छद मे पाडा की अभियजना भिन्न पद्धति पर वी गई है। भौर छदो 
में तो वर्षा के उपकरणो द्वारा व्यथा की उद्दीष्ति लिखाइ गई है परातु यहाँ प्रिय के 
अभाव मे प्रेमी वो निवल जान वर्षा के उपदरणों की तेजी और उनकी त्रास देने 
की प्रवृत्ति मे बढोत्तरी दिखाई गई है ! वात वही है पर यह कथन पद्धति मई और 
मच्छी है | अभिव्यजना क आचाय घनआन द ने अपने वियोग का आतिशय्य दिखलाने 
के लिए एक छद मे अपनी कथा को ही प्रकृति मे भर दिया है ओर यहा कहा है 
कि चपला से जा टाह है पपीहा के स्वरों स जा वेल्ना है. जिधर तिधर भटवते हुए 
पवन में जो अस्थिरता है और मघा म जा बपण शक्ति है बह सब प्रकृति को हे 
सुजान ! तेर॑ विरही से ही प्राप्त हुए हैं। इस वणन म॑ भ्रद्धति उद्दीपन रूप में तो 
नही आई है पर विरट की व्यजना भ उसका उपयोग पूरा हुआ है और इस रूप में 
श्रयुक्त हो तीत्र विरह & जना का वहू एक बहुत अच्छा साधन वन गई है--- 
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बिकल बिधाद भरे ताहो को त्तरफ ताफि, 
बामिन हें लहकि बहकि यों जरयो कर । 
जीवन-अधार-पत पूरित प्रुकारति थों, 
आरत पपीहा भित्त कृकमि करयी कर) 
अधिर उदेग गति देखि के अनदघन, 
दौन बिडरयों सो बन बीधिन र शयो फर । 
बूद म परति मेरे जान जान प्यारी | तेरे, 
बिरही को हेरि मेध भआँसुनि झरयों कर । 
वा ऋतु बेटना को दिस कदर धार दे रही है अतक वार घनआन“द ने इस 
बात को दिखाना चाहा है । अब वह तीसरी पद्धति देखिये जिस पर चल कर कवि 
हमे बर्षा बी विरहोत्रोजक्ता सूचित कर रहा है । इस बार वर्षा के उपकरणों का 
एक एक कर सवोधित किया गया है, धय थौर शक्ति के साथ उनका मुकाबला किया 
गया है और यह एक ललकार (प्राधधावआणा) भी दी गई है--कारी कूर कोकिता 
बर काढ़ति री! वाला छाद इसी आशय को व्यक्त करता है । 
सुजान के प्रति अपने विरह निवदन में घनआनाद ने बस-त ऋतु दा विशेष 
उपयोग नहीं क्या है केवल साधारण रूप से यही कह दिया है कि वह प्राणघातक 
कुसुमरा से संयुक्त हो विरहियो का शिकार करता फिरता है और कामदेव का ती 
परम सहूचर है तथा अपनी पूरी सेवा के साथ उहे त्रास दता फिरता है। 
सावन का हरा भरा महीना आया देख प्रिया से मिलने की विशेष लालसा 
होती है परतु सावन को सुहावनी लगने वाली बूदें उल्हा हा आचरण करती हैँ. 
उनका स्पश् विरह वी ज्वालाओं को धघका देता है, इस बात को लकर एक बहुत 
है| सुदर उक्ति धनआन-द ने की है वि पवत से आग लगते तो सुता गया था पर 
पानी से आय लगते आँखा देखे रहा हैं, बडी ही मम-स्पशिषी है यह उक्ति और 
त्यत हा विदम्ध हृदय से उत्पत है। देखिय-- 
बूद लग सब अग दग उलठी गति आपने पापनि देखी। 
पौन सो जागति आगि सुनीही प पानी सों लायति आँखिन देखो ॥ 
फागुन का हप और उल्लास स भरा महीना आता है परतु सब बेवार रग 
रचावन । सुजान जो समीप नहीं है सु्गाधयाँ साँसा को घोटे देती हैं चदन दाहुक 
होकर प्राणा का ग्राहक हो जाता है ग्रुलाल भाँखो का दुश्मन हो रहा है औद अबीर 
देदेय का धय उड़ाये दे रहा है सगीत वैराग्य जया देता है, धमार (होलों का एक 
गीत) घार की तरह प्रतीत द्वोती है-- 
सोंघ को बास उसासहि रोकति चदन दाहक गाहक जी को । 
मैननि बसे सो है रो गुलाल अबोर उडाबत धोरज हो को । 
राग बिराग धमार त्यों धार सी, लोटि परयो ढ्ग यों सब हो को । 
रग रचावन जान बिना घनमानाद, लागत फायुत फोको थे 
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दीपावली का प्यौहार आता है तो सभी लोग युशियाँ मनाते हैं, जुआ खेलते 
हैं उमग म होत हैं मजे लते हैं अगा म अनग देवता जपनी ज्योति जगाते हैं, दीपव 
जलाये जात हैं और प्रेमी अपनी अपनी स्त्रिया व॑ सम अनुरक्त होत हैं पर घनआनाद 
अपने हृदय मे योग जगाय वैठे हुए हैं-- 
दियरा जगाय जाग पिय पाय तिय राग, 
हियरा जगाय हम जोगहि जगावहों । 
बाल अथवा समय सूचक दिन और रातें भी विरही घतआनाद को कम पीडा 
नही पहुँचाते घनआनद सुजान स मिलो क लिए तड़पत हैं और उधर दिन तो टिनि 
एव क्षण भी बिताना मुश्किल हुआ जाता है एक क्षण विधाता वे' दिन सरीखा 
सुटीष प्रतीत होता है--- 
विधि के दिन लों, छिन थाढ़ि परे यह जानि वियोग दितायहों जू । 
दिन इतन बढ़ने लाग हैं कि लगता है व॑ समाप्त ही नहीं हृगि-- 
जोई दिव फत साथ जीवन को फल लाग्यो, 
सोई बिन अन्त देत अतक दुहाई है। 
जो हालत टिन वी है वही रातो वी भी, बल्कि उससे भी बदतर। जो रात 
प्रिय के संग बातो-बातों मे ही (अत्यत शीक्र) बीत जाती थी सोई अव बहा तें 
बढ़नि लिये आई है” , वियोग म॑ बरिन रात इस तरह बढती है और दुख पहुचाती 
है कि कुछ कहते नही बनता। रात्रि बेतरह बद्धु अप्रिय और विषाक्त प्रतीत होती 
है, साँपिन वी तरह । यह एक प्रडा सुदर सयोग है कि सूर बी विरहिणी ने भी 
रात्रि को करालता और विप-पूणता का बखान किया था ओर सूर का तत्सम्बंधी 
छद बहुत प्रसिद्ध भी है--- 
पिया बिठु. सागिन कोरी. रात । 
कबहु जामिनो होति जुहेपा डसि उन्नदो छल जात ॥ 
घनआनन्द ने राधि की विषमता का कथन एक भिन्न ठग स किया है और 
उसकी त्तीदणता, कद्॒ुता, दुष्प्रभावादि का सविस्तार कथन किया है-- 
कठबो मधुर लाग दाको बिंप अग भएँ, 
याहि देखें रसह में क्टुता बसति है। रे 
वाक्षे एक मुख हो तें वाढ़ते विकार तन, 
यह सरबग आगनि प्राननि गसति है। के 
सु-दर सुजान जु सजोवन तिहारो ध्यात 
तासों कोटि युतो ह्व लहरि सरतति है ॥ 
पापिनि डरारो भारी साँपिनि निसा बिसारी, 
बरिनि अनोखों मोह डाहनि इसति है । 
सक्षपर मे क्थ्य यह है कि दिव और रात दानों सताते हैं डसत हैं. दीघ हो 
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होकर प्राण घाये जाते हैं, जीवन विषाक्त क्ये देते हैं आदि आदि। दिन में कुछ 
अच्छा नही लगता और रात भर करवर्ें लेत पर भी व्यतीत नही होती है--- 
थोस कछु न सुहाय सखी अर रनि बिहाय न हाय करोठनि। 
प्रकृति के विरहोहीपक उपकरणों मे कई चीजें हैं जिनकी चर्चा कवि ने की 
है। प्दाहरण के लिए चद्धमा जो आकाश मे कढ कर (निकल वर) धनआनाद के 
प्राणा को काढे लेता है अमृत मय होकर विप प्रवाहित करता है और हिम शीतल 
होवर भी अगा का दर्ध करता है-- 
कहा कहिय सजतो रजनों गति, चद कढ़ँ कि जिय कहि काढ । 
अमीनिधि प बिधसार रूत हि जोति जगाय दे अपनि डाढ ॥ 
और चादनी के विषय में घनआन<द ने जैसा कहा है वसा किसी ने नहीं कहा 
है---आकाश से धरती तक पसरी हुई मयैचियों और बीचियो के संग हिलोरें लेती 
हुईं चवकरदार भवरो (आवतों) से भरी हुई उपनती हुई चाँदनी घर घर में पँठती 
और दूृढती हुई बढ रही है--उसकी बाढ़ विरही वे लिए अनात और असक्तय वेदना 
का कारण है भल्ना प्रलय के पयोधि के समान बढती हुई इस चांदनी को क्से रोका 
जा सकता है? उपाया वी नावा का तो ये अपनी लहरो के थपेडे दे-दे कर तोड 
देती हैं अब वियोगियो के वचन का कोई उपाय नहीं--- 
फलि परो घर अम्बर पूरि भरीचिनि वोचिनि-सग हिलाराति। 
भौर भरी उफनाति खरो सु उपाय को नाव तोरति तोरति ॥ 
ज्यों बचिय भजिय धनआनद बरढठि रहें घर पढि ढेंढोरति । 
जाह प्रल के पयोनिधि लो बाढ़ ध्रिन आन बियोगिनि बोरति ॥ 
अयम्न कवि ने कहा है कि नेह निधि सुजान के समीप जो चादनी हृदय को 
25५ कमा करती थी वही आज अगो को जला रही है और अग्नि ज्वाल ही 
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नेह निधान सुजान समोप तो सौंचति हो हियरा स्ियराई। 
सोई किों अब और भई दई हेरति ही मति जात हिराई 0 
है बिपरीति भहा घनआनाद अम्बर तें धर को झर आई। 
जारति अब अनग को आचनि जोह नहीं सु मई अग्रिलाई ॥ 
इसी प्रकार अयाय प्राइतिक उपकरण भी सुख पहुंचाने के बजाय विरही 
को उल्दे दुख ही देते हैं--खिले हुए कमल को देख विरद्दी दु खा ओर उदास ही 
जाता है, सुरभित समीर उसके हृदय को दहका देता है और तीर से भी अधिक 
वीश्ण प्रतीत होता है--- 
(क) बिक्‍्च नलिन लझों सकुचि सलिन होति 
ऐसो कछू भाँखिन अनोखी उरक्षनि है। 
(जे) सोरस समोर आएं बहकि वहकि जाय, 
राग भरे हिय से विराग-मुरक्षनि है। 
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+ (ग) रग रस-यरस सुजान के दरस बिन, 
तोर तें सरस बहै परस समीर को । 
पक्षियों मे चातक वा स्मरण घनआनद ने अनेक बार किया है ओर उसकी 
हूक भरी कूक को वियोग में विशेष वेट्ना-बधक बताया है। आधी रात को जब 
प्पीहा अचानव' कूक' उठता है तो समझ लीजिये विरही के प्राणों को बिना धनुर्वाण 
के ही बेघ देता है उत्तती बोल शर क समान ऐसी ती”ण प्रतीत होती ह--- 
सेरो बियोग को ऊफनि जारत कूक्ति उठे अचकाँ अधरातक। 
बेघत प्रान बिना हो फ्माव सु बान से बोल सो. कान छ्व घातक । 
सोचन ही पच्चिय बचिय क्ति दोलत मो तन लाएं महा तक। 
ये घनआनद जाय छए उत, पड़े परयों इत पातक्री घातक ॥ 
इस प्रकार ऋतुओ ओर प्राइतिव उपकरणा से उद्दोप्त व्यथा के चित्रण में 
कवि ने बताया है जि पुरवया उहें किस प्रवार लहक-लहक' कर दहकाती है. बहकते 
हुए बादल किस प्रकार घुमड घुमड कर गरजते हैं डराते हैं अपनी शक्ति का प्रदशन 
करते हैं और बिरही का गला घोटे देते हैं ) चहकक्‍ती हुई चपल्ा आँखों वो चकाचोंध 
से भर देती है निस्तेज कर देती है ट्वटती हुई उल्का वे” समान श्रस्त वरती है भौर 
कभी विरही का दु ख देख कर हँसती भी है। महकती हुई सुरभि साँसो पर हावी हो 
जाती है श्रीतल समीर का स्पश अगा को दब्ध करता है कामदेव से दूना दाहक हो 
जाता है मयूरों की कूक हृदय मे हृक' उठा देती है और चातको के बोल क्लेजा काडे 
लेत हैं अधकार राहु सा प्राणों को ग्रस्त करता है। तात्पय यह कि प्राणो को हरा 
भरा करने बे' बजाय थर्पा उहें सुखाये देती है और जीवन दूभर एवं सदेहास्पद हो 
उठा है। साराश यह है कि वर्पाकालन सारी भ्रद्नति कवि के प्राणो का गाह॒कः बनी 
हुई है। वसत अपने सहचर कामदेव को साथ लेकर विरहियो का शिकार करता 
फिरता है। सावन वी खूद्दें शरीर का स्पश कर शीतल करने के बजाय उसमे आग 
धधका देती हैं॥ यह उल्टी गति देखिये-- 
पौन तें ज्ञागति आग सुनी हो पै पानी तें लागति मँसिन देखो 
रग रचावन सुजान के बिना फागुन फीका लगता है--सुगधि चंदन, अबीर 
गुलाल धमार सभी सौँसो को धोट देने वाले हैं और हृदय को बेतरह अधीर वर देते 
हैं, दीपावली ससार से विरक्ति जगान वाली होकर आती है, दिन और रात जाने 
कहा की दीघता लिये आते हैं दिन सुहाता नहीं रात करवटे लेते हुए भी नहीं 
बीतती , रात के दु खो का तो कहना ही क्या, सापिन की तरह विषैल्ली रात अनंत 
रूपा मे विरही को डसती है सुजान क॑ बिना रात और दिन जिस प्रक्तार व्यतीत 
होते हैं उस यथा को कहा नहीं जा सकता उसके तो साक्षी स्वय वे दित और 


रात ही हैं-- 
जान बेई दिन राति बखाने तें जाय पर दिन राति कों अतर। 
च॒द्गमा भो प्राण खीचे लेता है अमृत के बजाय विष देता है और शीतलता 
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के बजाय दाह ! और उसकी चाँदनी ! वह ता चुडल की तरह चवाये लेती है, 
अतरयतिधु के समान विरही को डुब्ाने के लिय उम्ड़ती चली आती है और उल्टी 
ज्वाला है उसकी जो अश्रवर स धरती दी ओर आती है तथा अगा का अनग की आच 
मे जलाय देती है। विकच कमल उदास बनाते हैं और सुरभित समीर दाह देता है, 
चातक प्राणों को बेधता है। इस प्रकार व्यापक भ्रकृति अनत रूपों में विरही 
घनआन? को बदना ही पहुँचाती है। कवि वी वेदवा अपने आप ही कुछ कम नही, 
उप्त पर से ये अक्ृति उसकी अतव्यथा का शतशत रूपा में वढा देती है । कवि बिकल 
होकर महासतप्त हो उठा है अपने उसी सताप को यथासभव तीव्रता वे साथ उसने 
व्यक्त किया है। वर्षा, फागुन राह और जुन्हैया उसे सर्वाधिरू पीछा पहुँचाते हैं 
इनमे उसे जितनी वेदना वृद्धि होती है उतनी उपकरणों से नही । 
३. बनग दाह 
कामदेवता भी विरही को कुछ काम पीडा नहीं देते, उदरा काम ही है अतन 
(अव्यक्त) रुप से तन में और सन मे प्रवेश कर तन मन को भथ देना और एक 
अर्थनीय अतृष्ति और उत्कट कामवाप्रण उत्तेजना से भर देना। अनग सयोग मे 
भी छताता है पर तव उसका साधन सुलभ रहता है. अतन-जतन' सभव हा जाता है 
पर विरह मे विरही क्या करें, अनग पीड़ा का उपचार सभव नहीं। उपचार रहित 
विरहो का मनोज-मा देवता जो पीडा पहुचाता है उस उस विरही के सिवा और 
कोई नही जानता । इस अतेग्र सताप-जय व्यथा का भो अपने विरह निवेदन के 
अवगत घनबानद ने बारूबार उल्लेख किया है--- 
(क) बिरह बिपाद छाय आसुन का झर लाय 
मार मुरपझाय मन-तावरेन ताम ताय । 
(ख) पीरी परि देह छीनी राजत सनेह भीनो 
कीनी है अनग अग अगर रग बोरी सो । 
(ग) मातो फिरि न घिर अबलानि पे जान भनोज यों डारत सारे । 
(ध) रोम ही रोम परी घनआनद काम की रोर न जाति निबेरी । 
(&) भग भए पियरे पट लो मुरझ्षे बिन ढय अनग सरौटनि । 
वाम ज्वर विरही के अगा को तपा-तपा कर मारे डालता है, उसके प्राण 
मृछ्ित हुए जाते हैं अनग रग मे हवा हुआ शरीर अतन उपचार के विना विवण ही 
2 है, मतदाजा होवर वामदेव अग-अग म दहव उठा है, रोम रोम म उसके विजय 
कक रही है। यही सव बातें इस सदर्भम म॒ त्खाई गई हैं। कषतग गया 
लत करता है, हृदय क सुखा की दुनिया उजाड़े डालता है और बनत 
अपटायें बपने सग म ले आता है। एक जगह अनग को लद्ष्य कर कवि से अच्छी 
धारा ही है बोन कहता है कि कामदेव जन गया, वह ती आज भी हमारे अर्गो का 
रेग रस खीच कर हम पीडित कर रहा है फिर वसत की शक्तिशाली सदचर के 
पैव तरफ भूमता रहता है और ऐसी उमत्त और सशक्त प्रवृत्ति का है जो किसी 
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से दबता ही नहीं, अव शहर द्वारा इसे दहा की कहानी भ्रुठी है गाज ती वह 
और भी सबल शक्तिया के साथ हमारे प्राणा का विद्ध कर रहा है। खासा बपूत है 
बहू जी अपने पिता मन को ही बेधे डास रहा है। पिता का ही जिसे लिहाज न हो 
ऐसे (मनोज--मनोज मा काम या जनग) हो वेटे को तो कपुत कहा जायगा । यह 
उक्ति क्तिनी सुदर हैं और अर्थवती भी-- 
मुरझाने सब अगर रह्ौ न तनक रग 
बरो सू अनग पोर पार जरि गयी ना । 
इते प मसत सो सहायक समीप याके, 
महा मतवारों कहू काहू तें श्ु नमो ना । 
तोखे नए नीशे जीबे गाहक सरनि तो ल 
ब्रेघ मन को कपूत पिता मोह मयी नाव 
पवन गधन-सग प्राननि पठाम हों तौ, 
ज्ञान घनआनाद को आवन जो भयी ना ॥ 
६ प्रेम यपम्प 
प्रेम वधम्य घनआनद के काव्य मे अवनीण होने वाला सर्वेप्रमुख भाव है 
शतशत छादो में सहक्त सहख बार इस प्रेम विपमता की चर्चा हुई है और अनब' बार 
कवि ने स्वत अपने प्रेम माग वी विपमता या विपरीतता वा उल्लेख किया है। 
बात यह है कि उनका निगी जीवन ही विरोधो और विमताओ का जीवन रहा, 
सुख से उहे जप्त भेंट हो न हुई थी कम से कम जन्तसद्दिय से तो यही श्रमाणित हाता 
है। सुर उह उत्तरवर्ती जीवन म॑ मिला भक्ति वे क्षत्र म॒ पदापण देरने प्रर और 
ब्रजवास का अनत सुरा साभ्राज्य पने पर वह सुस्ा ससारी धनआनादे का सुझ ने 
था विरक्त ईश्वरनिप्ठ धनथानद का आत्मिक या आध्यात्मिक आनाद था। वह 
आनद जो लौकिक जीवन को सुस्ी बनाता है शायद उह भौतिक सुर सुविधालो वे 
रूप मे प्राप्त था पर कुछ काल तक ही। मुहम्मदशाह 'रगीले बादशाह के खास्त 
कलम (प्राइवट सेकटरी) या मीर मुशी को भी तिक सुो की क्‍या कमी हो सकती 
थी ? पर उनका मन उतने से ही यदि संतुष्ट रहने वाला होता तबतो ?ेजह 
सुजान की तलब हुई और सुजान उहह न मिली सुजान से इहाने सर्वात्म भाव से प्रेम 
क्या पर उसने इनका साथ न दिया यो कहिये इह ठुक्रा दिया सारा जीवन उसी 
के वियोग मे बिसूरत हुए इहाने काट दिया। यही उन्ज्े! जीवन वी सबसे विषम 
(क्ठिंव और विपरीत) स्थिति थी, इसी ने उल्हे पागल कर रकक्‍सा था। इनके प्रेम के 
अनेक निदक भी थे कुछ ने इह खुते आम यातियाँ भी दी थी इहते उत सवकी 
परवाह भले ही न की हो पर उनसे इहं पीडा तो पहुँची ही हांगी । मृत्यु भी इनकी 
अब्दाली के सिपाहियो क हाथा हुई हपाण वी धारा पर ये प्रेम विरही सीधे उत्तार 
दिये गये, जिस आरे पर कट जाने और कृपाण की धारा पर दौडाने की बात बौरों 
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ने कही है वही बात घनआन” ने करके दिरा दी थी, कथनी और करनी का यह 
भभैद क्तिने लोग दिखा सकते है। ताल ठोक कर प्रेम के अखाड़े मे उतरने वाले 
प्रेमियों को इस प्रश्न का उत्तर देना पडेगा । घतआनद की वरावरी तो क्या यदि 
उनके चरणो की घूल के वरावर भी वे अपने आपको सिद्ध कर सके तो भी उनकी 
तारीफ वौजा सकती है।सारा जीवन सुजान की स्मृति का स्तूप सा बन 
कर उन्होंने काट दिया। आज उपका जीवन और उनका काय उनके प्रेम का आवि 
चल स्मारक है। ऐसी प्रेम साधना करने वाले घनआनाद कय जीवन विषमता 
का एक लम्बा चौडा आख्यान है। उतके जीवन की एक एक घटना का प्रमुख 
घटनाओं के महत्त्वपूण ब्यौरे हम न मानुम हो तो कया उनकी एक एक सास का, 
उनकी एक एक आह का इतिहास तो हमे पता है, उनका हर छद॒ उनकी एक बाह 
भरी सांस है एक दीघ निश्वास है और हमे उनकी हर सास का ब्यौरा मालूम है। 
अपने जीवन की इस विपमता से वे वेतरह विकल थे वह उनके हृदय पर सबसे भारी 
पत्थर था, उस स्तूप की विशालतम चट्टान थी जिसका दर्द कभी निकलता न था, 
जिसकी पीड़ा कभी बद न होती थी जिसकी चीरा पुकार कराह के रूप मे हरदम 
निकलती रहती थी | विपमता की वह चट्टान क्या थी ? सुजान की निष्ठुरता, उदा 
सीनता, अनमनापन, निर्मोहिता | एक तरफ इतना लगाव था दूसरी तरफ इतनी 
उपेक्षा, एक तरफ इतनी पीडा थी दूसरी तरफ इतनी बवेफ्त्री, एक तरफ स्मृत्ति दूसरी 
तरफ शुद्ध विस्भृति । प्रिय का यही आचरण उनके हृदय का सदा सालता रहता था। 
इसी शुल से उनकी सारी भावना वपम्य-परक हा गई थी। विपमता उनकी भाव 
धारा का ही नही उनकी अत सत्ता का ही नही उनकी भाषा और अभिव्यक्ति वा 
भी अपरिहाय अग हो गई थी । इसी कारण उनका सम्पूण काव्य विशेषता सुजान प्रेम 
का व्यजक प्रत्येक छल इस वपम्य की अतर्व्यायिनी भावना से ओतप्रोत है, उनकी 
हर उक्ति म वषम्य की भगिमा कसी न कसी रूप मे समा गई है । यह वैषम्य उनके 
तन, मने प्राण का अभिन्न तत्व हो गया है हर कथन विसी न किसी प्रकार का 
विरोध भाव या वपरीत्य लिये आता है। विपरीतता शत शत रूपो मे मुखर हो उठी 
है और विदग्ध समीक्षक्तो को कहना पडा है कि विरोधाभास के अधिक प्रयोग से 
धनेञानद की सारी रचना भरी पड़ी है । साहसपूवक यह वहा जा सकता है विः 
जिस पुस्तक में कही भी यह प्रवृत्ति न दिस्‍्याई दे उस्ते वेखवटके घमआनद की कृति से 
पृथक किया जा सकता है और जहाँ यह प्रवृत्ति ल्खाई दे उसे नि सकोच इनकी कृति 
घोषित क्या जा सकता है। अथगन विरोध तो इनमे है ही पर विरोध की प्रवृत्ति 
प्रकृतिस्थ हान से शब्द विरोध भी कही दिखाई देता है।* हम ता इससे भी 
आगे जावर यह कहना चाहते हैं कि शब्ट और अथगत विरोधो के मतिरिक्त भी कितने 
अन्य अकर के विरोध इनकी कविता मे लक्षिन क्ये जा सकते हैं और शब्द विरोध 
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क्ही-कही नहीं पट पट पर देखा जा सकता है। वस्तुत यह विरोध और विप 
रीतता की प्र्ृति कवि मे इतनी बद्धमूल थी, संस्कार रुप म “्याप्त हो चली थी कि 
विपमता रहित उक्ति विधात उनके लिए सम्भव ही न था। नाना प्रकार के विरोध- 
सूलक क्थनो व मूल उत्स तथा उनवे सौत्य वी समस्त भगिमाओं का उद्घाटन 
अपने आपमे एक स्वतान और महत्त्वपूण वाय है । 
वहा गया है कि यह प्रेम विधमता फारसी दवियो की देन है " हो सकता है 
हो, पर इसे प्रमाणित कर सकना वुछ सरल बात नहीं । हमारा तो विचार है वि 
घनआनाद म यह प्रेम विपमता मुख्यत उतते निजी जीवन ओर प्रेम विपमता के 
कारण आई है। उनका जीवनगत प्रेम-वपम्य ही उसमे बित्रित हुआ है। फारसी वाबव्य 
परम्परा का जो प्रभाव घतआनठ आदि पर है उसकी चर्चा हम अयत्र कर आये 
हैं परन्तु यहाँ पर तो हमारा अभिप्रेत यही देखना दिखाना है कि प्रेम विपमता का 
चित्रण पिरही घनआतनाद ने क्सि प्रकार क्या है। प्रिय की वठोरता और उपेक्षा 
दृत्ति कवि की भावना को क्यालया मांड देते हैं और प्रिय की निरन्तर उदासीनता 
से विरही हृदय बी वया प्रतिक्षियायें होती हैं। 
इस प्रसंग मे यहाँ पर सर्वप्रथम इसी बात पर विचार कर लेना अनुचित न 
द्ोगा कि अपने काव्य की इस प्रेम विषमता के सम्बंध मे स्वयं कवि के क्या विचार 
हैं। उसने अनेक बार नेही की विषम दशा या प्रीति विपमता वी बात यही है ।" 
पहले उन छदो या पक्तियो को देखिय जिनमे प्रेम विषमता का सकेत किया गया है-- 
(क) विषम विरह के विप्तिष हियें घायल हैं 
गहबर धमि घूमि सोचनि ससत है । 
(ख) चाहो अनचाहो जान प्यारे पं अनदघन, 
प्रीति रीति विषम सु रोम रोम रमी है। 
मोह ठुम एक तुम्हें मो सम अनेक आईहि 
कहा फछू चर्दाहू चकोरन फो बसी है । 
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२ यदि यह बात स्थिर हो जाती है कि घनआनाद को प्रम, विपमता सिद्धांत रूप मे 
भाय थी तब तो फिर उसे फारसी प्रभाव मानने म वोई अडचन नही रह जाती 
क्योकि अपने देश मे वणन के क्षेत्र मे विषमता सिद्धान्त रूप मे माय्य पही रही 
है। वह कालातर मे कृष्ण भक्ति तथा भाधुयोभावापासना या प्रेमलक्षण भक्ति 
तथा विदेशी प्रभाव के ही कारण आई है। यहाँ तो समप्रेम का ही विधान मूलत 
माय रहा है । उधर फारसी शायरी म वपम्य की व्यजना प्रेमवणना वा 
सद्धान्तिक आधार रही है और सिद्धान्तत ही फारसी शायरो ने अपनी प्रमवणना 
मे प्रिय (माशुक की निष्ठुरता उपेक्षा वृत्ति आदि का विशट विस्तार दिखाया 
है जिसकी चर्चा हम फारसी प्रभाव वाले अध्याय मे यथास्थान कर चुके हैं। 
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(गे) जान प्यारे प्राननि बसव पं अनदघत, 
विरह विषम दशा मूक्र लो कहनि है। 
(घ) है बिपरीति महा घनआनाद अवर तें धर को झर आई। 
(ड) जब जब जादे तव तब अति भाव ज्याते 
अहा कहा विषम क्टाच्छ रार चोट है। 
[च) हेति-छेत घूरि चूरि चूरि सोस पश्व रफलि 
विपम उदेग-बान-आे उर ओटियो । 
(8) उढि न सकक्‍त ससकक्‍त नेन बान बिये, 
इलेट प॑_जिपम बिपाद जुर लू बरे। 
(जु) पलको कलप क्लपों पलक सम होत सजोग वियोग बुह । 
विपरीति भरी हित रीति खरी समयी न परे समझ वछ है ॥ 
(झ) आली ! घनआनाद घुजान सों बिछुरि परें 
आपो न मिलत सहा विपरीति छाई है । 
(डा) दिपसम उदेग आणि लपटे अंतर लएगें 
कर्से फहों जसे कछू तचनि महा तई । 
(र) जोवन को सूरि जाहि सा'पो तिन चूरि करो, 
खरी दिपरीति दई गई हेरि हाँ हिराम । 
(5) और जे सवाद घनआनद बिचार मोन 
बिरट बिपम ज़ुर जीबो कथयों लग। 


प्रीत्ति रीति से विधमता--इन उटाहरणा को देखन से पता चलता है कि 
वैपम्प उनके विरह का एक निश्चित अग अवश्य था और उह इस वात का एहसास 
भी था, जगह जगह वयस्य या वपरीत्यसूचक शब्नों के व्यवहार इस तथ्य वे निश्चित 
प्रमाण हैं । यह विपमता 'श्रीति रीति! मं बताई गई है जिसके द्वारा यह सूचित क्या 
गया है कि मेरे लिए ता तुम्ही एफ हो तुम्हार लिए अनेक हो सरत हैं । हिंत रीति 
में विपरीतता” इसलिए भरी है क्‍्यांबि सयोग में पल बृह्यरत हो जाता है और 
विधोग भे पल कल्पवत । प्रीति रीति मं विषमता और भी प्रकार की देखी जा सकती 
हैं जिहें हम प्रेम-वपम्य वी नानाविधि अभिव्यक्तियो में आगे देखेंगे | दुमरी वियमता 
घनआनद ने विरह दशा वी बताई है जिसे कहने मे वह अपन आपको गूग के समान 
असमय पाते हैं। इसी प्रकार विरह वे विपम वाण उद्गेगो क॑ विपम विशिखो 
(वाणो) उद्वेध की विषम अग्नि, जिपाट के विरह विपम ज्वर कटाक्ष शरा की विपम 
चोट आदि की बात भी धनआनाद ने जगह-जगह कही है | चाँटनी दे आचरण वी 
विपरीतता, वियोग दशा की विपरीतता और प्रेम पात्र के विपरीत आचरण की भी 
दात्त छाहोंने कह्दी हें ॥ अपनी प्रेम सम्ब)घिनी विप्रीतता वे ही कारण उद्ोनि ये 
बातें कही हैं जो अनायात्त अनुभूति प्रसूत हारर हो आई हैं। ये वैपम्य व्यजक शब्द 
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साथास रवले गये न होकर अनायास आय हुय ही माने जायेंगे, ये वियोग की नाना 
स्थितिया वे निदशव मात्र हैं। 
बुछ ऐसी पक्तियाँ भी इसी तरह घनआनद जी लिख गये हैं. जिनमें उनते 
मन की प्रतीति और अधिक स्पष्ट रूप मे मुखर हुई है। एसे छादों भ प्रेम-वैषम्य 
का भाव और भी स्पष्ट रूप से -यक्त या कथित हुआ है। उदाहरण के लिए, एक 
जगह उहांने अपने प्रिय के प्रेम न करने या उतास्तीत रहते वी बात वो लेकर 
अनेकानेक उदाहरणो द्वारा यह भाव व्यक्त क्या है कि सुजान का मुझसे प्रेम करना 
बसी ही मुश्किल या असम्भव बात ह जसी वि ससार की अया-“य बहुत सी असम्भव 
बातें हैं। उदाहरण के लिये-- 
चूद चकोर की चाह पर घनआन। स्वाति पपीह्टा कों घाव | 
हयों चसरमि के ऐन बस रवि भोीन पे दोन छ्व सागर आब। 
भोसों तुम्हें सुनो जान क्पानिधि ' नेहू निबाहिबो यों छवि पाये । 
ज्यों अपनी रुचि राचि छुबेर सु रवहि ल निज अक बसाव ॥ 
इसी तथ्य को एक अय छद म इहोने बिना उदाहरण दिये सिश्त ढंग से 


कहा है-- 
तुम तो निहकाम सकाम हमें घनआनाद काम सो काम परयो । 


यहा पर प्रेम वषम्य की बात और स्पष्ट हो जाती है और उसक एक कारण 
का भी पता चलता है वह यह कि प्रिय निष्काम है प्रेमी सकाम। पीडा सकाम प्रेमी 
को ही हुआ करती है, निष्काम प्रेमी को कसी पीडा । यह एक ऊँची बात हुई, इससे 
हो प्रिय के प्रति सहभाव और आदर का भाव जाग्रत होता है। इस बात भे उच्चता 
के साथ साथ गहराई भी है। निष्काम कम वे समान ही महत्त्वपूण निष्काम प्रेम भी 
प्रेम का उच्चतम आदश माना जायगा। प्रेम में कामना पर प्राप्ति वक्ष या सुख 
लिप्सा दृत्ति आदि पर विजय पाना ही प्रेम वे चरण सोपान पर पहुँचता भाना 
जायगा । कबीर आदि क॑ इन क्थनों मं--- 


सिर सौप सोई पिच नहिं तर पिया मे जाइ। (कबीर) 
अथवा 
सीस उतार मुद्दों धरे तो पते घर माहि। (कबीर) 
तथा तुलसी के इस प्रसिद्ध दोहे मे-- 
तुलसी चातक के म॒ते स्वातिहु पिय म पाति। 
प्रैण तथा बाढति भली घंटे घटगो कानिए [ठुलसी) 


यही तथ्य अथवा प्रेमादश प्रदारातर से कथित हुआ है। यही कारण है कि 
सुजान खुब शिकायत, व्यग, फ्दकार आदि करते सुनाते भी दाप कभी प्रिय के भत्ये 
नही मढती । दोप देने की बात जब आती हे तब विधाता तो उसका तिलक अपने 
भाल पर लगाने क लिए सदा तयार रहते ही हैं । पर यह बात कि तुम मिहकाम 
## हम 'सकाम' हैं घनआनद ने काफी बार मे कहा हागी प्रेम साधना की काफी 
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ऊँची भूमिका पर पहुँच कर जब सुजान के दोष उहे दाप न दिखाई ८त रहे होगे । 
बस्तुत सच्चा प्रेमी अपने प्रिय के दोष देखता ही नहीं, सुजान भी चाहे सकाप् ही 
रही हो वह तिश्चय ही “निहकाम न रही होगी, पर घाआनद ने सदा उसके गुण 
ही देखे हैँ । फिर भी उसके प्रेम मे विपमता तो थी ही इस बात को कस जस्वीकार 
किया जा सकता है उहोने स्वत शतशत चार यह बात पुकार पुकार कर कही है। 
एक साधारण सा उदाहरण लेकर उ होने इस तथ्य को सामने रखा है कि दुनिया 
की रोति है कि वह कम देकर बराबर या अधिक ही लिया करती है पर हम अभागिन 
हैं जो अधिक देकर कुछ नही पाती । नफा तो दूर उल्टे मुकसान सहती हैं--- 
फल होत दियें समक अधिक बरन कबि फोबिद यों सबही । 
ब्िपरीति सखी यह रीति अहो परतोति गही मति मोह बही । 
उतकों धनजान-द गोंहै यही इनको जु सुजान परी सु सहो । 
इुघ द सुख पावत हो तुम तौ चित के अरपें हम चित लही ४ 
इस पर भी किसी को यदि घनआनद< के प्रेम की विषमता में सदेह हो, तो 
उसे घनआनद का यह छद पढ़ना चाहिये--- 
मोहि डुख दोष दोख तोहि तोखे पोख सुख 
चिता मोह चूरि तोहि रख निधरक है। 
राय के जगाव मोहि बिहुसाव स्थावे तोहि, 
तैरें भूल भर मोहि साल ज्यों फरक है। 
तोहि चैन धाँदनों में सरस हरप सुधा 
मोहि जार बारे हल विषाद को अरक है। 
कह! घनआनद घर्मेड़ उधरत कहाँ, 
नेह की बिपमता सुजान अतरक है। 
इन उदाहरणों से कोई अगर चाहे तो यह कह सकता है कि घनआन-द को 
प्रेम विषमता सिद्धाएत रूप मे स्वीकार थी विशेष रूप से उपयु झा औतिम उदाहरण 
के आधार पर और इसम भी सदेह नही कि प्रेम विषमता का घनआनद से बडा 
पीपक हिंदी समार म दूसरा नहीं । हिंदी सूफी कायो मे भी वह प्रेम-वैपम्य कहा 
जो घनआनाद के विरह काव्य का आ्राण है। (प्रेम की पीर! और 'प्रेम विपमता' ये 
मानों घनआन!ट के विरह काय वी मूल्यवान भाव सपदायें हैं इह्ढे निकाल देते पर 
फिर उम्रम कुछ रह नहीं जाता । भाषा शल्री मे भी जो भगिमा और वक्ता है वह भी 
इन्ही मूलभूत भाव तत्वा के कारण और ये दोनो चीजें 'प्रेम की पीर और 'प्रेम विषमता! 
क्रमश सूपी और फारसी काल की देन बताई गई हैं। प्रेम भे वियोग पक्ष की प्रमुखता 
और विषम प्रेम का विधान भारतीय प्रेम काव्य घारा मे भी हो चला था जिसका बहुत 
अच्छा विवेचन भाचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने घनआवा? ग्रयावली के वाड मुख म 
फिया है । घनआनाद की प्रेम-बजना के मूल में यह भाव इस भारतीय परम्परा के 
परिणामस्वरूप भी निहित हो सवता है। इन प्रभावों का अनुशीलन अध्ययन का एक 
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स्वत-त्र ही विषय है, पर जहाँ तक हम प्रतौत होता है ये भाय धनआनाद के निजी 
जीवन और प्रेम वी विपमताआं के कारण उनवे वाब्य म स्वयमेव आ गये हैं। इन 
भावों ने ग्रहण व लिए वे परम्पराजा व फेर मे उही पड़े । य परम्परायें चाहे सूफी 
शायरी वी रही हां या फारसी काव्य वी अयथया भारतीय प्रेम वाव्या वी | परम्परा 
का अनुसरण करने वाला में घनआन”” थे ही नहीं। व अपनी लीक पर चलने वाले 
बंबि थे--क्या शली की हप्टि स, क्या भावव्यजना थी हृष्टि रो । अतएवं हम तो यही 
कहने के पक्ष में हैं कि उनके काव्य म प्राप्य प्रेमन्‍्वपम्य उनके निजी जीवस मे जो 
प्रम की स्थिति थी, उनकी जो जी विरह दशा थी उसी का निदेशक है । 
घनआनद जी ने प्रेम-वपम्य का भाव मुख्य रूप स॑ तीन झूपा में व्यक्त 
कया है +- 
(१) प्रिय के असग्रत और अनुचित आचरण पर टीका र7िप्पणी और शिकायत । 
(२) प्रिय के निष्ठ्रर आचरण के कारण अपनी दशा वा वणन तथा प्रिय के 
निप्ठुर एवं विषम आचरण पर भी धतआनाट की रीझ् । 
(३) प्रिय से प्रतिकूव या विषम आचरण न वरने वी नाना झूपो मं आग्रह 
(पआथना उपदेश, व्यग फ्टकार)। 
प्रिय के निष्दुर आचरण पर प्रकाश प्रेम विपमता को स्थिति पर प्रकाश 
प्रिय के असगत और अगुचित आचरण पर टोका टिप्पणी और शिवायत-- 
इस सदभ म घनआनाद ने कहा है कि है सुजान । मेरे हृदय मे आशा जगाब'र तुमने 
उदासीनता अख्तियार कर ली है जिसक कारण जग-हसाई हो रही हैं सनेही होकर 
भी मुझे प्यासा मारे डालती हो और पहिचान भुला थैठी हां | पहले तो प्यार भरी 
बातों से सीचा अब वियोग की अग्नि म जला रही हो तुमसे ऐसे विश्वास घात फी 
आशा न थी। यदि ऐसा ही करना था ता हम कर के हमारा हृदय क्यो कूटा था 
और प्रेम चरवे हारे मन मे प्रेम वी लहर दया दौडा दी थी अपनी अभृततिक्त 
बचनावली से हमें लौकिक सुख की ऊची सीढ़िया पर क्या चढ़ा तिया था। ये पक्तियाँ 
अत्यत गहरी और तीव्र भावनानी से आत प्रात है-- 
(क) पहिलें घनआनद सींचि सुजान फहों बतियाँ अति प्यार-पगी | 
अब लाय बियोग की लाय बलाय बढ़ाय बिसास-दगानि दगो ॥ 
(स) क्यों हँसि हेरि हर॒यो हिपरा अर ब्यों हित क चित चाह बढ़ाई + 
फाहे कों बोलि सुधा सने बननि चननि मत निसन चढ़ाई ॥ 
देखते ही मेरे हृदय को अपने गुन सं र्वांध लिया और खेल सेल मे उसे 
उलया (फेंसा) भी दिया अब उसवी याद भी नहां करती इसी कारण तो दुख की 
ज्वालाओ म॑ उद्विग्ग होकर जलना मरना पड़ रहा है। प्रेम दरके भला अब रुखाई 
क्यों धारण करते हो ठुमसे ही प्रेम करके तो हमने इस अग्निमय जीवन का वरण 
क्या है अब तुम हो कि स्नह की वर्षा भो नही करत । इस तीव्र सवेदना को कवि ने 
बडी सुदरता से व्यक्त क्या है-- 
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नेहू लाय रुखे अब कसे हजियत हाथ, 
चदही के चाय च्व चक्तोर चिनगी चुने । 
जित मूह पर हँसी शोभा देती थी उस पर अब हमारे अनिप्द का भाव क्यो- 
कर शोभा देता है प्रेम रस सं पापण करक हमारे जीव को वया सुखा रहे हो और 
गुणों मं बाँधकर अब दोपो की फॉँसी क्यों दे रहे हो। पहले तो मुझे बडे प्रेम स 
अपनाया था अब हमारी य भीषण दुदशा क्यो की जा रही है-- 
पहलें अपनाय सुजान सनेह सों क्‍यों फिरि तेह के तोरिय जू । 
निरधार अधार दे धार मेंझार दई गहि बाँह न बोरिये जू । 
घनआन'द आपने चातिक का गुन बाधि ल मोह ने छोरिय जू। 
रस प्याय क ज्याय बढ़ाय क मास जिसास में या विप घोरिये जू ॥ 
मौत सुजान प्रीति मं अनीति क्‍यों करती हा ? हे प्रिय ! पहले ता तुमन मुसे 
खेल-खेल म॑ आकाश म घढा लिया जब अपनी जार खीचते भी नही, ऐसे निष्ठुर हो 
गये हो, पतग की तरह मेरी ये क्या हालत बना रक्खी है--- 
!. आसहि अकास-मधि अवधि गरुन बढ़ाय, 
चोपनि चढाय दोनों फीनो खेल सो यहे । 
निपट कठोर एहां ऐएंचद न जाप ओर, 
लाडिले सुजान सो डुहेली दसा को कहे । 
सुजान | तुम्ह ऐसा आचरण कस शोभा देता है, जिस हितू या प्रिय मान 
लिया जाता है उस क्योकर भुलाया जाता है ? तुम्हारा हृदय वडा कठोर है जो तुमने 
सारी माया-ममता भुना दी है, पहले तिक्ट हुय अब दूर जाकर के हम मार (या 
तडपा) रहे हो। जिसे हमन जोवन की जडी (स्ीयना) माना था वहीं मुझे चर 
किये डाल रही है। अपना रूप दिखला कर चाव और उम्रग बढाकर हसी-हँसी मे 
जिसका दृदय तुम हरण क्रके ले गई थी अब उसे तुम मौत के साथ बैठ कर 
बिन्ताआ वी चिता में जला रही हो-- 
रूप दरसाय चोप चाय सरसाय हाथ 
ल्याए कषरि हूँस। में चिसास हरि ताहिय। 
भोजे धनआनद बिराजो निघरक तुम 
थाहि चिता चिता-बीच ऐसें अब दाहिये । 
पु सुजान सुनतो भी तो 7हीं परवाह भी तो नही करती, कोई कह भी तो 
केतना-- 
घनआनद जाने म कान करें इनके हित की कित कोऊ कहे । 
उत ऊतर-पार्य लगी मिह॒दी सुब्हा लगि घोरज हाथ रहे ॥ 
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प्रिय अजीब निर्मोद्दी हैं जो अपनी करनी पर स्वप्नम भी विचार नही करता । 
पहले तो खुब प्रेम का अभिनय किया, अब यह हालत है ब्रि सारा सुख अपने साथ 
लेकर और वियोग का दुख हमे सौंथ कर चल दिये-- 
तब छ्व सहाय हाय करें धों सुहाई ऐसी 
सब सुख सग ले बिछोह दुघ् द चले। 
सॉंचे रस रग अग-अगनि अनग सौंपि, 
तर में बिषम विधाद वेलि बे चले । 
हे प्रिय ! तुम सुध भुला देते हो. जान कर भी अनजान बनते हो, क्‍्पढ से 
खुल कर भेंटते हो (घोर क्पट करते हो) त्याग और मान (रोप) किये बैठे हो 
उचित कम की जगह अनुचित कम करने मे विश्वास रखते हो और इसी म सुख मानते 
हो । तुम्हारे व्यवहारों क बरे म॑ क्या कहा जाय मौन रहना ही बेहतर है, विश्वास 
दिला कर के विश्वासघात करते हो मिठाई का ट्रुकड़ा दिखा करबे विष छिला 
देते हो-- 
हर फहिय सु कह रहिय गहि सौन अरो सजतो उन जसी करी । 
परतीति द कीनी अनोति महा, विष दीनो दिखाय मिठास डरी ॥ 
सब अनुराग तुम्हारा कहाँ चला गया जिसे आँखा में भर वर हमसे प्रेम 
जतलायां करते थे और प्रेमपूण निहांरे क्या करते थ ? तुम्हारी उस भ्रकृति ने 
आलस्‍्य क्यो धारण कर लिया है ? तब तो खूब भुलावे दिया करते थे. अगर अदर 
ही आदर सम्बाध विच्छेट वी बातें पका करती थी तो विश्वासघाती प्रेम क्या करन 
गये थे--- कितको ढरियों वह ढार अहो जिहि सोतन आँखिन दोरत हो... आदि । 
तुम्हारा चित्त मतका का अभितय करने में बढ़ा कुशल है हम जब तुम्हारे प्रेम के 
अभिनय को ही प्रम समझ ए7र तुम्हारे प्रम पाश मे फेस गये हैं तव तुम साँत भी नही 
लेता (खामोश रहती हो) स्वछ/ट मेधो वी तरह सवन्न धुमडती रहती हो और जहाँ 
चाहती हो अपने प्रेम की वर्षा करती हा, तुम्हारी चाल कुछ समझ में नहीं आती । 
प्रेम तो हमसे किया परतु जब हमारे ही हृदय मं वियोग का बीज वोकर कहाँ जा 
रहे हो हे वनमाला (वनरक्षक) वह बिरवा तो वट वृक्ष की तरह बढ़कर फैल गया 
है अब तुम अनुरक्त होकर कड़ा जा रहे हो ? जरा उस विरवे के तले खुद भी तो आा 
कर बठो-- 
हम सा हित क क्त को लित हो चित्त बीच विधोगहिं बोष चले ) 
सु अखबट बोज लॉ फ्लि परयो बन माली कहाँ धों समोप चले । 
घनआनद छाय बितान तयो हम ताप के आतप खोय चले ॥ 
क्वहूं तिहि मूल तो बठिय अभ्य सुजान ज्यों खाय क तोय चले ॥ 
भाव की यह अभिव्यक्ति अतिशय सुदर है उसकी नवीनता का ती बहना ही 
क्‍या ? निवध दृत्ति क घनआनद की हृष्दि ही प्रयोगो बे ऐस नये नये पथो पर जा 
सकती थी जितनी ही तीत्र प्रर वपम्य की चेतना है उतती ही सबल अभियक्ति भी 
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है। आगे घनभानाद कहते हैं हे सुजान | भानद के घन हाकर भी तुम प्रेम के खेत 
का क्यो सुखन दे रहे हो। (जानाद की जीवनदायिनी, हरी भरी करन बाली वर्षा 
क्यों नहीं कर रह ।) हे छली सुजान ' तुम्हारा कुछ ठीक नहीं--तठुम कहते कुछ हो 
करते कुछ और पकडत वुछ हो ल्खात कुछ और--तुम्हारा सारा छल खुल गया है। 
तुम कसी सुजान हो जो किसी का दुख दद देख कर भी तुम्हें चिन्ता नहीं व्याप्त 
होती हमे तो झत्रिम प्यार वे बोलन्‍्बोल कर अपना झूठा प्यार जतलाया और अब 
हमारे वावलेपन की तुम्ह लेश मात्र भी फ्क्रि नही । सारो पुरानी पहिचान और प्रीति 
को मिटा कर तुम निप्ठुर हो गये हो-- 
मोठे-मीठे बोल बोलि ठगी पहिले तो तब, 
अब जिय जारत कहो धो फ्लेन याय है। 
सुनो हैक नाहों यह प्रकट कहावति जू, 
काहू क्‍लपाय है सु कसे क्‍लपाय है। 
स्वयं ही तो मरी ओर प्रेम के चाव में तिरछी आखा स देंख कर हसे थे, अब 
वे सब बातें तुम भूल गये प्रेम म ऐसा तो नही करना चाहिये ॥ तब तो हँस कर, 
मुस्करा कर सुदर रूप दिखाकर और आादो मं प्यार थल॒का कर छूव प्रेम झलकाया 
था, अब हृदय मे बसा कर के मार रह हो-- 
तब तो दुरि दूरहिं तें मुसकयाय वचाय क और की दीठि हँसे । 
दरसायप भनोज की मूरति ऐसी रचाय फ नननि में सुरसे । 
अब तो उर माहि बसाय क मारत एजू विसासो कहा धो बसे । 
कछु नेह निबाह न जागत हे तो सनेह फी घार में काहे घंसे ॥ 
घनआनन्द न अपने प्रिय के प्रेम करने की रीति पर जगह जगह बहुत बार 
प्रकाश डाला है-प्रिय जहाँ रहता है सदा सुख से रहता है मोर प्रेम के नये 
फ्दे डालता रहता है, दुख प्रेमिया के पास भेज देता है और खुद आनाद-मग्न 
रहता है-- 
(क) आनि लसई न कछ्टू सुधि हाय, गए करि बेरी वियोगहि सोपनि । 
जाय सुभाष रह॑ तिन हो जित चाड भई हे नइ चित चौंपनि ॥ 
(क्ष) सुखनि समाज साज सजे तित सेव सदा 
जति नित नए हित फ्दनि गसत हो । 
दुख-सम-पुजनि पठाय द चकोरति पे 
सधाधर जान प्यारे ! भले हो लसत हो । 
पता नहा प्रेम की यही रीति चली आई है या भरा उस निर्मोही से नया प्रेम 
है इगलिए ऐगा लग रहा है, प्रेम का निवाह तो दूर प्रेम करक दुख और टाह नित्य 
देना है। द्वेदय मे बस कर भी प्रवासी के समान दूर रहता है न मरी मुनता है न 
अपनी कहता है अपनी अजानता (अचान) छिपाने के लिए आनन्त का घन छाया भर 
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छाय रहता है पर जाना वी वर्षा नही वरता पता सहां हमारा 2 उसे 
क्या मिलता है ? हम अपन विर॑ई बाणा स वध वर भा पीडा या अनुभव नहीं मे रता, 
झटन और संगीत उततव जिए एवं समाय है (वही भाव है-- तुम तो निदवास सहगाम 
हमें!) | भगवान । बिसी वा ऐप अमाही स मार (प्रेम) न ह(॥ जल या जीवन रूप 
हारर आनद प्रिय बिसी वी तृष्णा का अयुभव क्या नहीं वरता खुद अपने म मस्त 
और पूला हुआ है तथा अपा प्रमी को पहचायवा नहीं लैस वाई हरी भरी पुलवारी 
हो । परतु सुगधि स शूय स्वय ता परम रमिर है पर हम जिससे स्वप्न मं भी रस 
कौ आशा नही वर सतते एसे निप्ठुर प्रिय को किस विधाता पे रचा है जो अपन ही 
प्रेमी की हत्या करो से भी नहीं ढदरता+- 
घनआन'द जीवन रुप गुजात छू पायत वर्षो रग प्यास नहीं। 
अरु फलि रहे पुसुमाहर से सु वहू पहिचान पी बास नहीं। 
रसिकाई भरे अपने मन प रापने रस आराहू पात्त नहीं। 
धचि फौने बिर॒चि रचे हो कहो जु हितूनि हतो हिय पास नहों ॥ 
चितवन से ही पहिचान कर ली और चाह सी जतला यर हमारा मत मोह लिया 
भाली भोली वातें सुपर बरब हमारे भोते प्राणों को मुला लिया (मोहित कर लिया, 
मुलाव॑ में डाल टिया) ओर हसी वे सरस गितु प्राणघातक पाश में छलपुवक बाँध 
लिया, अत मे यह क्लई खुली कि वह प्रेम नथा धोया था, एक बच्ध हृदय का 
निष्दुर विश्वासघात था देखो न हितशी होतर भी कसी जघय हत्या उसने भी है। 
अब एक छद देखिये जिसमे प्रिय वे विपम प्रेमाचरण पर पूरा प्रयाश डाला 
गया है-- 
५५ उधरि छुरे हो नोयें मित्र; चर हो, गाढ़े, 
रगनि घुरे हो घनआनद सुजान णू । 
झर बठे दाहत हो चाहति में चाहत हो, 
घात हो नियाहत हो प्रानन के प्रान छू । 
हप्ति ह॒स्ि खाबत हो छाहों नहों छावत हो, 
जोगि जागि स्वायत हो, आप हू तें आन णू । 
सूझत हो धूघत हो घायत हो भाशत हो 
रहत हो राखत हो मौन हो बयान जू । 
भागे प्रिय अर्थात्‌ सुजान वी निष्ठुरता वे और भी प्रथर विवरण देता हुआ 
कवि कहता है कि वह ता महा रूपी है जो भरे समान श्रेमी फो जरा भी नहीं 
पहिचानती, पूर्णिमा वी रात्रि मं ता सर्पिणी के समान हम दाह दती है चद्धमा ढर 
चला है पर चद्रमुखी नही ढरती (कृपा करती) । अपने हृदय वे कागज पर मन 
अपना प्रेम लिखा है उसवब॑ गुणा दा स्मरण जिया है अपगी प्रेम कथा के जत्तिरिक्त 
उसमे और बृुछ भी नहीं विखा गया है एस प्रेम के पत्र को भी उसने फाडकर 
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हैक लिया पढ़ा तक नहीं, निप्ठुरता का इसस अधिक ज्वलत और वया प्रमाण हो 
पका है। वृत्ति वी लनिप्ठुस्ता वी इसस ऊँची और क्या सामा हा सकती है-- 
पूरन प्रेम को मत्र महापन, जा मधि सोधि सुधारिहै लेब्यों । 
ताही के चाद चरित्र दिवित्रति यों पचि क रचि रह विस्तेस्यों । 
छसो हिंया हित-पत्र पवित्र जु आन दया न कहू अयेल्यों। 
सो घनआनाद जान अजान लो ८क कियो पर बाँचि न देख्यो ॥ 
व्रिय की निष्ट्ुरता पर कवि जब खीच उठता ह तब उसे वधिक मा बधिक से 
भी भधिक जूर कहता है और युक्ति-युक्त रूप स उसकी निष्ठुरता सिद्ध भी करता है। 
तुमन तो अपनाकर हम इस तरह तज दिया हूं कि कुछ समझ म नही आता, बहेलिया 
अपन नूर कम के लिए प्रसिद्ध है परतु उसम भा कुछ दया भाव हाता है, वह मारने 
के बाट अपने शिवार वी खबर लेता है तुम ता वह भी नहीं १रत-- 
बधधिकों सुधि लत सुन्यी हतिक ग्रति राबरी कयोंहूँ न दू्चि परत 
छुम तो और भी अधिक दुर्दशा करत हो-- 
अधिक वधिक तें घुजान ! रीति राबरो है, 
कपट चुगो ई फिरि निपट करो दुरो 
गुननि पकरि लें, निर्षाल करि छोरि देह, 
मर न जिये सो सहा विषम दया छूरी | 
प्रिय क॒ आचरण की निप्ठुरता पर बार-बार प्रकाश डावता हुआ विरही यह 
भी जानने की चेप्टा करता है कि प्रिय भ निप्ठुरता क्या है? प्रिय के भन भ क्‍या 
है ? पर प्रिय क मत की थाह उसे नहीं मिलती--वह प्रिय के मन की उस ग्रथि को 
नहीं सपय पात्ता जिसके कण प्रिय उमकी सुध शूला हुआ है। प्रिय के' जी की बात 
जानी नही जाती । उसनी गौ या घात का पता नहीं चलता। निर्मोही के हाथो मे 
पड़े हुए इन श्राणां की उसकी मनोवृत्ति का पता हा नहीं चलता--- 
प्रात परे निरमोही के पानि सुजाति परे बाकी भाहीं न हाँ है। 
उठ निडर (निधरक) वी मूढ गति विधि समय मे नहीं आती-- 
बे तो जान प्यारे निधरक हैं अतन्दघन 
तिनकी धो गूढ गति मूढ मति को लहे ॥ 
वह हँस करके प्राण हर लेता है, पता नहीं चलता कि दृपावत है अथवा 
निध्टुर | वहेलिय से भी बुरे उसक व्यवहार का रांज नहीं मित्रन पाता--चारा देकर 
परढना पढंड कर यपछ कर दना और वपयब करते छोड दना--दइसम उसका क्या 
स्वाध सघता है समच में नहीं जाता-- 
हों न जातों कौन धो हो था में सिद्धि स्वारय की 
सखी क्‍यों परति प्यारे अन्तर क्या डुरी । 


बहतिया होता ह यह भी मारन वे बाल अपन छ्िकार की फ़िक्र बरता है 
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पर “गति रावरी वयौहू न यूजि परँ | ह ब्रिय ' तुम्हारी ग्रढ गति ब्यौरी नहीं जाती | 
जसे भी रहते-नरत हा उसवा बखान मही जिया जा सकता । बात यह है बि-- 
घनआन*द जान ' रहो उनए से, नए बरसों नित नेह झला । 
मद नायक लायक मायक हो गति पाय परे न तिहारी लला॥ 
प्रिय यह जादू है जो प्रेमी की सारी चेतना पी जाता है इस कारण भी प्रेमी 
को प्रिय का प्रेम या आचरण अनवूप्त पहेली बना रहता है-- 
चेटक हो सद भाँतिन भू घनआताद पीवत घातिक-चेत हो | 
रावरी रोपशि न यूघि पर सनक पिलि क्यों बहुत दुख-देत हो ॥॥ 
इसके साथ-साथ प्रिय वी बातें न समझ मे आने का यह वारण तो है ही 
जो उसकी कथनी ओर करनी वे भेद के रुप म देखा गया है और बीसो वार बहा 
गया है-- 
कही फछू ओर करो कछ ओर, गाहो कष्ट और, लखावत और । 
मिलो सव रण कहूँ महिें सम तिहारी तरग सकें मति योर॥ा 
गढौ बतियानि सढ़ों घतियानि डढो छतियातरि निदान की दोर । 
महाछल छाय खुले हो वनाय, क्ति घनआनाद ! घातक दोरे ॥ 
इस भ्रकार प्रिय के निप्ठुर आचरण पर प्रकाश डालते हुए घनआनद जो कुछ 
कहते हैं उसका केद्रीय भाव यही है कि प्रिय (अर्पात्‌ सुजान) का प्रेम पवक्ा नहीं है 
न उसमे सततता है न एकतिप्ठता ॥ इसवे' अभाव मे उसका प्रेम छल और धोखा ही 
है। इस प्रकरण म॑ सवप्रथम बात कवि यह बतलाता है कि प्रिय प्रेम भौर आशा 
जगा कर उदासीन हो जाता है जिसदे कारण हमे ससार का उपहास और लोब की 
विदा सुनती और सहनी पडती है चारो तरफ यही चर्चा सुनाई देती है। प्रेम सम्व धी 
प्रिय के इस आचरण के---अर्थात्‌ प्रेम जागत करके उदासीन हो जाने वी बात को 
घरवआनद ने तरह-तरह से व्यक्त और स्पष्ट कया है। वह कढ्ता है कि प्रिय हमे 
(१) सीच करके जलाता है (२) अमृत पिला बरबे'! विष देता है (३) गुणों म बाँध 
कर के छोड देता है (४) अधमरा या धामल करवे' छोड देता है (५) केचे से जाकर 
वहाँ से पटक देता है या वहीं छोड देता है (६) स्नेह देव र रखाई अल्तियार करता है 
(७) स्नेह सम्बंध जोड कर तेहपूवक तोड देता है (८) मझधार म सद्दारा देकर डुबो 
देता है (६) हृदय हर कर चिताओ की चिता में जलाता है (१०) हमी-हँसी म॑ घोखा 
देता है (११) रूप दिखा कर दूर हद जाता है (१२) मिठाई का द्रुकडा दिखा कर 
अलग हट जाता है। ये सारे क्‍्यन प्रिय क प्रेम सम्बधी एक ही आचरण अथवा 
तथ्य का पाषण करते हैं और वह यह कि प्रिय पहले प्रेमी के हृदय मे विश्वास पैदा 


करता है फिर विश्वासघात करता है । इसी करण कभी-कृश्ती कवि यह भी कहता 
पाया जाता है कि हू भगवान ! अमोही से विसी का प्रेम न लगे ९ 


१ दैया कहें काह को पटन काम कूर सो 
अमाही सा काहूँ का मोह न लागे । 
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इसी सदम म कवि न॑ सुजान के स्वभाव ओर व्यवहार के बारे म भी कुछ 
बातें कही हैं जो इस प्रकार हैं--(१) प्रिय के रुखम क्डापन है (२) हृदय मे 
वार्ता है (३) वह सुनता नहीं और न जवाब ही देता है,न मेरी सुतता है न 
अपनी कहता है (४) सारा सुख खुद सम वैठा है और दुख इधर (प्रेमी वी तरफ) 
भेज देता है (५) अपनी करनी पर विचार नही करता (६) सुध भुता देता है, सारी 
पुरानी पहिचान को पीठ दे देता है (७) जान कर (सुद्यान होकर भी) अजान बनता 
है (८) कपट करता है प्रेम का प्रपच करता है (८) रोप करता है (१०) अनुचित 
बम मे विश्वास बरता है (११) प्रेम का नाटक करता है कृत्रिम प्रेम जतलाता है 
(१३) किसा का दुख नहीं समयता--आ>दघन (जीवन निधान) होकर भी कसी 
वी प्यास नही समझता (१३) पीडा पहुँचा कर भी पीडित नहीं होता (१४) अनेक 
पे प्रेम करता है या जतलाता है जब जिससे चाहता है (कर्थात्‌ उसके प्रेम मे निष्ठा 
और अनयता मही) (१५) प्रेम करक दूर हट जाता है (१६) किसी का रोता गाता 
उसके लिए एक बरावर है (एसा हृदयहीत है या स्थिर मति ?) (१७) अपने में 
ही मस्त और फूला रहना है (१८) एसा निधडक है कि अपने प्रेमी की हत्या करने 
से भी नही डरता (१६) निष्करुण है । 
घनतआतल्ल उसकी निष्ठुरता के नाता दृष्टात देता है तथा ऋर कर्मा प्राणियों 
(बधिकादि) स उसकी तुलना करता है और उसे अधिक क्र सिद्ध करता है। इतना 


सब वह जाने के बाद यही बह कर घनआनद को सन्तोप करना पढता है कि प्रिय 
के स्वभाव और आचरण क॑ विषय में मौन रहना ही अच्छा । 


सद वुछ वह्‌ जान व बाद इस सम्बंध में कवि एक बात और कहता है वह 
यद्‌ कि प्रिय जमा है वेसा तो है ही पर कसा है मह न तो समझ में आता है और न 
कहते बनता है | उसकी गूड गति, प्रीति रीति, निष्द्ृरता, घात, मनोवृत्ति, हाँ-ना, 
स्वाथ-परमाथ, मनांग्र थि, हृदय की छिपी क्या रहना-करना (गतिविधि या आचरण) 
रीक्षन्यूभ, क्यती-करनी कवि स कहते नहीं बनती ) हम आप इतना तो कह ही सकते 
हैं वि सुजान के प्रेमाचरण म॑ कहीं न कही गभीर प्रवचना और छल विद्यमान है, दिल 
की सफाई तो है ही नही 
क्वेष को निष्दुरता था विषम आचरण के कारण अपनी दशा का वणन 

जो प्रेमी इतना निः्कदण है और जिसके श्रति कवि की इतनी अनुरक्ति है 
उसकी निष्टुरता या प्रेम विधमता कवि को विस दुर्देशा मला पटक्‍ती है अब यह 
बात देखन का हूँ। प्रिय क निष्दुर आचरण स आहत हां घनआनाल बहन हैं कि 
हमाशय जोब विरह समार दे झवरारो मे अधीर हाकर गुरडी (कततग) वी तरह उड़ता 
रहता है। है प्रिय | तुम इतत बठार दो कि हृदय से सारी माह ममता मिटा बढे हो 
और दूर जावर भी हम पराडा पहुँचा रटे हो जिसका परिणाम यह है दि उद्देग 
का झश्ति मे जनता पड़ रहा है चिन्ता स चूर होना पड़ रहा है, राम राम पीढा से 
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नेह्‌ कथ सठ नोर मय हठ क कठ प्रेम को नेह निवाहें । 
वर्षों घनआनाद भोजे सुजाननि यो अमिले मिलियो एरि चाह ए 
लूने तो सुब कर भी अवसुनी करन का निश्चय कर रवखा है तेरे न देखते 
के कारण ही मरी दशा दखन योग्य हे गई है--धय घरते नहीं बनता, बुद्धि ऐसी 
अशक्त हो गई है हमारी मानसिर दीनता और हीनता का तो कहना ही कया है-- 
और हमारा पाला कसी एस बसे से नहीं एक महा निरदई से पडा है जिसने अपने 
कानो में मरी चीप-पुत्रारा ब लिए रई डाल रक्‍्यी है। यह अनौया नेह प्रिय से 
लगा है जिसके लगने पर भी तन और मन रूखा पड़ रहा है (स्नह अर्थात्‌ तेल से तो 
बिवनाई आती चाहिये पर यहाँ उल्टी ही रीति उल रही है) यहाँ उगवा स्मरण 
किया जा रहा है विशाल गुण समूहो का कीतन हो रहा है वहाँ विस्मृति ही छाई 
हुई है । मरे प्राण तो तुम्हार आचरण व विषय म सोच-सोच वर ही सूखे जा रहे हैं 
कि हृदय में बस बर भी तुम अपना हुंदय नहीं खोलते शाँखो मे नीद पी सपदा वे 
समान विद्यमान रहते हैं (अमभव है जिमकी प्राप्ति) स्वन मे भी तुम्ह पा सत्ता 
मुशिल है यदि तुम्ह ऐसा आचरण ही अच्छा लगता है तो तुम जानो हमारा घण 
तो निहोरे ओर निवदन तब ही है | विधाता बे या कर्मों वे आधीन होकर मैं परदेश 
मे पडा हुआ हैं पर प्रेम मे यह तो कोई नई बात नही जो बुछ मुझ्त पर बीत रही 
है वह मुझे सहना पड रहा है उसे मैं विससे क्‍ट्ढें बयाकि तुम्हारे बिना मुझे ससार 
शूयमय प्रतीत हो रहा है सुजान वही मिलती नही इधर चतना भा जवाब दे रही 
है। अपने दृदय की जलन कस बतलाऊ ? रात दिन चने वा लश भी नसीब नहीं 
होता उस निरदई के कारण जीव वो जिसाय रखना मुश्विल हो रहा है 'बेदना की 
बढ़वारि' दुराई भी तो नहीं जा सकती वाश ! ये रसना हमारे दु ख वा बयान 
बर रावती । 
इस प्रकार ने भावों वे अतिरिक्त भी कुछ अय भाव आत्मट्या तियेटन वे 
रादभ मे आये हैं, जसें पश्चाताप विवशता निष्ठा और अना-यता, आत्मप्रवोधन 
आत्मतोष, आत्मविश्वास आटि । एक जगह घनआन ने बहुत ही सु दर ढग से कहा 
है--हे प्रिय | यदि प्रारम्भ म सुम्हारे प्यार या इतना सुख न मिलता तो हम आज 
तुम्हारे विछुडन का पछतावा न होता । विरही चित्त बा यह वितात सुटर और 
मून्म मनोमाव है | जरा देखिये यह जितने प्रीतिसित्त ढग से कहां गया है-- 
जीवन-सृरति जाव सुनो गति जो शिय रावरो प्पार न पादतो । 
संगम रप अनय उमगनि शूमि मे आनाद अबुद छादतों॥ 
साडलो जोदन हों अधरासव घोपनि सोमी मन नहिं प्यावतो 
सो उर दाहर प्राननि घाहक झरुखे भए को परेणों न आवतों ॥ 
दिये की निल्यता जब घस जाती है तव घनआनाल की गति मति शियित्र 
पद जाती है, ठह अपले लिये शम, प्रियन लिय (उप आचरण वे लिय) अधिक 
पश्वाताप हएइर है जि दपा हिलेवी होतर भा उसने ब पा ब्यवहयार विया है? दूमर 
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के कर्मों पर खुद लज्जित होने मे जी आत्मोयता और अनय भ्रोति है उसका सोदय 
यहाँ देखने की चीज है, अपने कर्मों पर पछताना कोई बडी बात नहीं औरो के कम 
और आचरण पर हमारा पश्चाताप हमार हृदय वे प्रसार का मूलक है। 

विवशता 


अनेक स्थलों पर विरही कवि ने आत्मदशा निवेदन के अतगत अपनी 
विवशता भी दिखाई है। कभी तो वे कहते हैं--है प्रिय ! यदि न सुनने की ही तुमने 
ठान रबखी है तो हमारा क्या वश है हम तो निवत्न मात्र कर सकते हैं, अपने 
आचरण वी तुम जानो-- 
मिलन दुहेला सपनेहू इहि भाति भयौ, 
भली लगे भावते तो तुम जानो अति है। 
कभी वे कहते हैं--हाय दई ! तुम कैसी हा जो हमारी पीडा से अपरिचित 
हो। यदि तुम्ह भेरे प्रेम के साथ खिलवाड करना ही अच्छा लगता है और मुझसे मृह 
करना ही अच्छा लगता है तो मेरा क्या वश है मैं सव सहूँगा (यहाँ प्रेम वी जनयता 
बा भी भाव झलक रहा है)-- 
ऐसी सुहाई तौ मेरो फहा बस देखिहाँ पीठि दुरामहो जो मुख । 
है विधाता ! मैं विरहाग्नि म जलता हूँ अब किसे पुकार, तू भी उसी निदयी 
सुजान की ही ओर हो गया है-- 
जरीं बिरहागिनि में करों हों पुकार कासों, 
दई गयो तू हों निरदई ओर दरि रे। 
तुम यदि मरी भूल कर भी याद न करो तो मेरा क्या वश है मेरे प्राण तो 
तुमसे मिलने की ही बाट जोह रह है-- 
आँसर आस लगे रहें प्रा कहा बस जी सुधि भूलि न लेत हो । 
विवश्ञत्ता की एक दो पक्तिया और देखिये-- 
(क) एक बिसास की टेक गहाप कहा बस जा उर और ही ठानी। 
एंहों सुआन सनेही कहाय दई कित बारत हो विन पाती ॥॥ 
(ल) ये मदरात तऊ घनआनाद जोवनि सुरति जान जहाँ है। 
हाय दई से बसाय बिसासो सों झैर रहेन को ठोर कहा है ॥ 
निष्ठा या अनयता--प्रेम-्वप्म्य न घनआनाद के प्रेम को शिधिल करने वे” 
बजाय ,और भी रण दे दिया है । उसमे वियाग अमिलन और प्रिय वी निफुरता ने 
बानी परे सन मे समान और भी हृठता निष्ठता और प्रीति की अन-यता पैदा वर दी 
है--मरी दृष्टि को दूसरा दौर नही, ये द्राथ आपक ही, विश्वास की टेबः पकड़ 
कर अटवे हुये हैं आयथा वव वे निकल जात । है विश्वाराधाती । तेरे दूर भागन पर 
भी मैं तेरा ही ध्यान बरता है । तुके देखन क॑ लिए ही मैंने दुनियाँ तरी ओर स माँख 
बंद कर सी है, ठुफे छोड किसी और से मुझ कोई लगाव नहां, वागापवाद की विप 
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परी वयाओ को बमृत समझ पर पी जाता हैं फिर भी तू नही देखती। फिर भी तुके 
इतनी निष्ठुरता बसे शोभा देती है । जीवन प्रान सुजान को देखना ही मेरी एक-मात्र 
'क है, दूसरा कुछ मैं जानता नही । तुम्हें मरे अतिरिक्त और जोग भी अच्छे लग 
पकते हैं, पर मुझे ता तुम्हारे सिवा योई अच्छा नहा लगता । 
आत्म प्रयोध--वभी ववि जपने आपका ही समझाता है वि जो हमारी आहो 
शो सुनवर भी नही शपालु होता उसस मिलने के लिये जी को क्या जलाया जाय-- 
नाहि पुकार रर सुनि आहिन ऐो क्ति छू केहि दोष लगये। 
संगम प॑ बिछुरे मरिय इनि भाँतिन वर्षों जियराहि जरये ॥ 
प्रिय की और अपनो दशा को छुलना--अनेक बार कवि ने प्रेम विपमता पा 
पर्षन करते हुए अपनी दशा के ट्म्टिशन में अपने प्रिय की और अपनी दशा की 
तुलना भी है। ऐसा करने से प्रेम मे प्रिय और प्रमी की स्थिति वा वैषम्य और भी 
प्ताफ पता चलने लगता है। यह भी एक अच्छा और स्वाभाविक ढंग है। आत्मदशा 
अभिव्यक्ति वी यह पद्धति भी गौर करन फी है जिसे पीछे स्वाभाविवता और मनो 
वैभानिकता निहित है। दूसरे शाटा मे यह भी उहा जा सत्ता है कि घनआनद न 
अपनी और सुजान दोनो को मन स्थितियों और वृत्तियो परिस्थितिया और क्‍्मों 
आदि वी तुलना द्वारा प्रेम वपम्य को अधिकाधिक उभार वर और प्रखर रूप म 
हमारे सामने रका है। इस पद्धति पर चल कर आत्मटशा कथन बरते हुए कवि ने 
कहा है कि आपका हृल्य तो चन का सलन है जिु यहाँ तो रात दित मदन हमारा 
दहन कर रहा है । मेरे प्राण तुक चाहते हैं तेरे लिये तरसत हैं मरत हैं, पर तू जरा 
भी नही उत्साह प्रव॒ट करता | वियोग तेरे लिये तो आमोठ का एवं साधन है खेल 
है, पर भेरे हृदय मे तो वह्‌ शाय सा चुभो देता है । हम तो एक नुम्ही से प्रेम करते 
हैं, तुम अनेक से प्यार जाताते हो हम तुम्हारे नाम क॑ सहारे अपने जीव को जिलाये 
हुये हैं, तुम विश्वासधात का विष दे रहे हो-- 
हम एक तिहारिय टेक धर तुम छेत ! अनेकन सों सरसो ॥ 
हम नाम अधार जिवादत ज्यो तुम द विस्वास विष बरसों ॥ 
तुम्हे और भी प्रेमी अच्छे लगते हैं पर मुझे तो तुम्ही अच्छे लगते हो। मैं 
तुम्हारा मुह देवने को मरा जाता है तुम्हे हमारी फिक्र भी नहीं मेरे प्राण तुम्हारे 
लिये कूक मचा रहे हैं तुम उहं भारे डाल रहे हो । तुम सदा से सुखी रह आये हो 
हमेशा सुख से तुम्हारा समय बीता है हम प्रारम्भ (घूर से ही दुख मे समय कादते 
आये हैं। मेरा चित्त सुनान को चांहता है पर वह जपने ही ताक मे (घात मं) रहती 
है मैं एक रास्ता पवडता हूँ वह दूसरा मेरा घर उाड रहा है वह दूमरो का 
घर बसा रही है । हे आन-द राशि सुजान | तू तो सचित्त (निश्चित) है पर हमे तो 
विरहाग्नि औटा औटा कर मार डाल रही है। तू टेखता यही और मरी दशा देखने 
योग्य (अति दारुण) हो रही है हमारे हृदय म॑ तेरे लिए इतना मोह उमड रहा है 
और तू अमोही और निर्मम बनी हुई है मैं पुकारता जा रहा हू तू सुन कर भी अनसुना 
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कर रही है । इस आचरण वपरीत्य काया प्रेमी प्रिय वी स्थिति और मनोवृत्ति 
बैपम्य का सबसे जीवत और समग्र चित्र यह है-- 
सुखनि समाज साज सजे तित सेव सदा 
जित नित नए हित फ़्दनि गसत हो। 
दुख तम-पु जनि पठाय दे चकोरनि य, 
सुधाघर जान प्यारे ! भर्लें हो लसत हो । 
जोव सोच सूख गति सुमिरें अनदधन, 
क्तिहों उधघरि कह घुरि के रसत हो । 
उजरनि बसी है हमारी भेखियानि देखो, 
सुबस सुदेस जहाँ भावते बसत हो 0 
प्रिय के निष्दुर आचरण पर भी प्रेमो यो रीक्ष--सुजान की श्रीति रीति भे, 
आधचरण मे, व्यवहार में इतनी विपमता है इस सबरे कारण कवि की इतनी दुदशा 
हां चुकी है फिर भी घनआनद हैं जो उसी के प्रति अनुरक्त हैं । निष्ठुरता उनके प्रेम 
पष्थ का रोडा नही बन पाती, कवि का प्रेम इतना पक्का है इतना हृरढवत है प्रिय 
चाहे न चाहे यह उसके सोचने की चीज है पर घनआनद न तो अपना पथ निश्चित 
क्र रकखा है। रीके हुए घतानद कहते है कि उसके न बोलन पर तो मैं साक्षात्‌ 
वाणी (सरस्वती) को ही निछावर कर दूँ और यदि वह बोल द तब ता वे जाने 
गया निछावर कर देंगे-- 
अनयोलनि प बलि फीजिय बानो सु बोलनि को कहिये धों कहा । 
उनकी प्रेयणी उनकी रीझक्ष नही समया करती थी फिर भी उनका मन उसी 
पर रीझ्ा रहता था जसा कि व स्वय वहत॑ हैं--'रोझ न ब्यों तऊ भन री्षत । प्रिय 
की रुखाई भी उसे भली लगती है और अमाही होकर भी वह उहें मुग्ध क्यि 
रहता है-- 
हाय बिसासी सनेह सों रूखे रुखाई सो है चिकने अति सोहो । 


मोह की बात तिहारी असूप्त प, मो हिय को तो अमोहियो मोहो। 
श्रिय में कोन-बौन से टोप नहीं हैं? अत करण उसका साफ नहीं बोलने 
भ प्रेम और उत्साह नही महा निर्मोही है वह छल से भरा है क्ट्ुता से ओत प्रोत 
ओर आचरण से कपटी, फिर भी वह प्राणो मे धंसता है, आाँखा में पैठता है हृदय 
को ठगता है रोम रोम को अमृत में पाग देता है और निपट भला लगता है-- 
अतर गठीले मुख ठीले ढोले घन बोलों, 
सुदर सुजान तऊ प्राननि खरे खगो। 
साँच की सो मुरति है आँखिन मैं पठो आय, 
महा निरमोही मोह सों सढ़े हियो ठगो । ह़ 
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आनद के घन उघरे प छल छाय लेत 
कटुताई भरे रोम रोमहि अमी पगो। 
चाह-मतवारी मति भई है हमारी देखो, 
कपट करेहूँ प्यारे निपट भले लगो। 


ऐसा कठोर प्रिय भी क्यो अच्छा लगता है ? क्योकि कवि प्रेमोमग का कवि 
है उसकी बुद्धि चाह मतवारी है, प्रेम ही उसका मजह॒व है. वह प्रेम करता है प्रेमी 
करता है या नहीं इसकी परवाह वह नहीं करता । 
प्रियतमा सुजान की निष्ठुरता ने घनभानाद को क्सि स्थिति मे पहुँचा दिया 
था इस बात को कवि ने बडे विस्तार से अकित किया है । प्रिय की निष्ठुरता कवि 
क॑ जीव को अधीर कर देती है, आग मे जलाती है, चिता से चूर करती है, रोम रोम 
में पीडा भर देती है, रुलाती है तडपाती है, शरीर को भस्म बना क्र उडा देने की 
वृत्ति जागृत करती है। उसके प्राण कलमलाते है, चाय-बावरे होते हैं, उमइत हैं 
उफनते हैं सहमते हैं। वह अपनी दशा कहे भी न तो क्या करे, अदर ही अदर 
प्राण धुटते हैं यदि वहू उस कहता नहीं । वह कामात्त होता है बुद्धि उसबवी बावली 
हो जाती है सब तरफ से विरोध और निदा के वाक्य सुनने पडते हैं, निलज्यता और 
हल्केपन का अनुभव होता है उद्दे गो वी आँच मे अत करण जलता है, हृदय विदीण 
होता है, मृत्यु भी दूर से ही निरादर करके चली जाती है जिससे दैहिक और मान 
सिक यातनायें कम नही होती बल्कि और बढती हैं । सुजान की उदासीनता या 
निष्ठुरता की वर्छियाँ उसे ही अपने हृदय पर भलनी पडती हैं ऋतुयें भयावती लगती 
हैं सब कुछ उजडा-सा लगता है दृष्टि को क्रुछ सूझता ही नही । उद्देग की तरगा मे 
पडा हुआ विरही घनआनद विकल हांता है स्मृति वी आँच मे तपता है, मिलन की 
आशा मे दरघ होता है । जीते जी अग्नि दाह की मर्मातक यातना घनआनद-्सी 
निष्ठा के बिता भेली भी तो नही जा सकता | घनआनद का प्रेम निष्फ्ल है कठ 
प्रेम है पानी बिलोने के समान हे फिर भी वह रीझ्षा रहता है। निमम प्रिय से प्रेम 
करके उसकी दशा देखने याग्य हो गई है--अधीरता, बौद्धिक अशक्तता, मानसिक 
दीनता हीनता की दशा को बह पहुच गया है। प्रेमी तो इस दशा को प्राप्त हो रहा 
है और प्रिय है कि कान भ रुई डाले हुए है। कोमल चित्त वाला द्रवणशील प्रेमी 
प्रिय के अवग्रुणा के लिए पछताता है। यह उसके रीझ्न की प्रेम-वपषम्य मे भी उसके 
अनुराग वी चरम सोमा है । कवि प्रिय क निरतर स्मरण गुण-कीतन, निहोरे और 
आत्मनिवेदन म नाता प्रकार से तललीन है उसकी विवशता और आधीनता, जीवन 
मे व्याप्त रिक्तता, अतर्दाह अनचन वेदना वृद्धि निष्प्राण दशा कही नही जा 
सकती । विरही कवि जस पीडा का अद्ष्य आगार हो गया है। कभी वह पश्चाताप 
फरता पाया जाता है कभी तरह-तरह से अपनी वेबसी जाहिर करता है कभी अपनी 
निष्ठा और बनन्‍्य प्रीति का इजहार करता है, कभी वह अपने को ही समझाता है 
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और घैय बेंधाता है और कभी प्रिय से कहता है कि दो आसू तुम भी वहा लो, 
तुम्हारा ऐसा प्रेमी जबम जनम मे भी तुम्हे नसीब न होगा, यहाँ कवि का प्रेम-गर्व 
बड़े भगोहर रूप म॑ व्यक्त हुआ है-- मेरो दुख देखि रोवो फिरि फोन रोग है।! 
घनआनाद ने कई वार प्रिय वी अतर्वाह्य स्थिति से अपनी स्थिति की तुलना करते 
हुए अपनी दयनोय स्थिति का, प्रेम की और उसके परिणामों वी विपमता का स्वरूप 
प्रत्यक्ष किया है । जो हो, जसा भी हो, प्रिय घनआन द के प्राणों की प्राण है सौ बात 
को एक बात यह वि थे उसी पर सौ जान से निसार हैं--वह उसके दोपा को भूला 
हुआ है और उस पर रीझा हुआ है, दोष भी प्रेमी को प्रिय के अलकारो से प्रतीत 
हाते हैं--'मो हिय को तो अमोहियो मोहो और 'क्पट फरेहू प्यारे निपट भले लगो' 
आदि कह कर इस तथ्य की उहाने स्पष्ट धापणा कर दी है। प्रिय की निष्ठुरता 
और प्रेम विषमता से उत्पत आत्मदशा निदशन सम्बंधी इन चित्रों की भी 
ममस्परशिता असाधारण है । 
प्रिय से प्रतिकूल या विषम आचरण न करने का आप्रह 
प्रेम वेपम्य के चित्रण भ तीसरे प्रवार वी भाव राशि वह है जिसपर अपनी 
प्रिया सुजान से कवि ते यह आग्रह क्या है कि वह अपनी निष्ठुरता छाड द, भयाय 
ने करे, निर्मोही न बने आति आदि। यह आग्रह नाना रूपा में किया गया है, 
कभी सीधे स्पष्ट कथन द्वारा, कभो प्रश्न के रूप मे, कभी प्राथना के रूप म॑ कभी 
समझा-वुझा वर या उपदेश के रूप में, कभी आत्मीयता के साथ और कभी व्यग के 
रूप मे तथा खीझ और यललाहट की स्थिति मं घिवकार और फ्टकार के रूप मे भी। 
बात यह है कि यदि प्रिय को अनुचित आचरण से रोका न जाय तो वह भी ठीक नहीं। 
प्रेणी सदा से प्रिय को ठीक राह पर लगाता जाया है, कम से कम इस दिशा भे उद्योग 
तो करता ही रहा है । यह उद्योग ध्यार-पुचकार, समझाने-बुझाने से लेकर फटकारने 
तक सभी रूपो म हुआ करता है। जो प्रेम देता है अथवा सवस्व निछावर कर देता 
है उसे फ्टकारन का भी पूरा अधिकार है। धनआनद ने अपने इस अधिकार को 
बडी ईमानटार से कमाया है और इसीलिए उसका उपयोग भी किया है। 
प्रिय का निष्दुर आचरण प्रेम माग पर चलकर भी उसका असगत व्यवहार ऐसा ही 
रहा है जो कडे से कड़े शा मे निषेध और फ्टकार के योग्य था । 
स्पष्ट निषेघध--इस सदम में घनआग्द कहते हैं--ध्यारे सुजान ! अयाय 
मत वरो और मोहित कर चुकने के मनतर अमोही मत बनो। अपने प्रेमी को जिला 
कर मारो मत, उसका अनिष्ट मत करो। जिसे प्रेम से अपनाया उसे अलग मत करो 
उसे रोप से मत हटाओ जिसे मेजघार म सहारा दिया उसे फिर मत डुवोओ जिसे 
अपने गुणा से वाँधा उसे छोड मत दो जिसके हृदय म जीवन की आशा जगा दी हैं 
(अपने प्रेम का अमृत पिलाकर] उसे विप मत दीजिये--ऐ.सा अए्चरण ठीक नही, 
यह घोर विश्वासधात है। मेरे जीव को आदर प्रदान कर उससे मात मत करिये। 
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आँखें मत फेरिये और श्राणा वो वेधने वाला मौत मत धारण वरिये, रत्त-स्वरुप 
होकर दुःख मत प्रदान वीजिये। 
प्रइन रूप मे निषेध--अनंक बार इसी आशय बे भाव प्रणय रूप में व्यक्त 
किये गये हैं जिनमे बडी भात्मीयता छिपी हुई है। है आनादभत जीवन मूल सुजात 
तुम मुझे प्यासा रख कर क्या मारे डाल रही हो ? हे मीत सुजान ! हँस करवे हृदय 
हर लिया और प्रेम बरके हमारे हृदय मे प्रेम जगाया तथा अमृत रान वचन बाल कर 
हमे चैत की सीठी पर चढा दिया यहाँ तक तो ठोक है पर यह तो बताओ कि यह 
अनीति बी पाटी (निष्ठुरतापूण आचरण का पाठ) तुम्ह क्सिने पढ़ाया है? इन अश्तो 
मे निप्छुर व्यवहार न करने का ही मतब्य निहित है। अय प्रश्व भी इसी आशय वो 
व्यक्त करते हैं। हे आतदघन ! पपीहे की पुबार सुनकर भी तुम आलस्य करते ही 
भला ऐसा वर्यों करते हो ? यह प्रश्न देखिये कितना स्नेहसिक्त है-- 
घनआधद मोत सुनो अद उत्तर दूर लें देहु न देहु हहां। 
तुम्हें पाप अज्जू हम खोषो सब हमें रोष पहो तुम पायो पहा ॥ 
इसी प्रकार व आत्मीयता भरे प्रश्त और भी हैं-- 
(क) रावरी रोघ़ि न घूज्िि परे तनफ सिलि क्‍र्यो बहुत दुप ढुत हो । 
(स) हो धनभानद छाय रहे कित यों असम्हारहि नाहि सम्हारत । 
(ग) प्राननि प्रान हो प्यारे सुजान हो बोलो इसे पर पोरक हो क्यों । 
चेटक-चाव दुरो उधरो, प्रुनि हाथ लगे रहो यारे गहो क्यों । 
मोहन रूप सरूप पयोद सों सोंचहु जौ दुख दाह बहा क्‍यों । 
सायं धरे जग में घनआनद यादें सम्हारों तो नायें सहो क्यों ॥ 
इस प्रकार इन प्रश्नो द्वारा भी प्रकारान्तर से प्रिय फो अनुकम्पापूण हाने को 
कहा गया है । 
प्राथना--प्रिय वी नाता प्रकार वे निहारा और प्राथनाओ द्वारा भी कठोर 
आचरण से विरत हो अनुकूल बनाने की चेष्टा वी गई है। कवि कहता है--हे प्रिये 
सुजान | ऐसा क्‍या है कि हम तुम्ह चाहते हैं और तुम हम जरा भी नही चाहती ? 
ब्ाधेना के साथ द-य भाव रहता ही है-- 
(क) प्रानन के प्रान एहो सुदर सुजान सुनो 
कयन धरि बात नेकु मेरी ओर चाहिय। 
(स) दरस सुरस प्यास भाँवरे भरत रहों 
फेरिय निरास मोहि क्यों धों यॉबद्वार त । 
(ग) दिनन को फेरि सोहि तुम मन फेरि डारयो 
एहो घनआनाद ! न जानों करे बोति है । 
(घ) अतर में वासो पे प्रवासी को सो अतर है 
मेरी द सुनत देया आपनो यों ना कहो । 
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६ ८ >< > 
मूरति सया की हा हा सुरति दिखये नेकु 
हमें खोय या बिधि हो कौन धाँ लहा लही । 


(४) घवआनद सत्त सुजान सुनो तब यों गहि क्यों अब यो अरसो । 
तकि नेकु दई त्यो दया ठिय हू सुकू किन दूर हूँ तें दरसों ॥ 
(च) यह रावरीय रस रोति अज्नू जपढार ढरो इत यासों कहाँ। 
सुनि ऊतर देत न तौ४व कही दि तुम्हारे सवादहि कासो कहाँ ॥॥ 
व्यग--अनेक बार कवि ने व्यग्यात्मक उक्तियो द्वारा प्रिय का अनुकूल बनाने 
की चेष्टा की है। प्रिय तो अपनी निष्ठुरता छोडने वाला नही, पर प्रेमी अपने पयासो 
से क्यो विरत रहे ? कवि कहता है कि खुद मजे करते हा और प्रेमी को चिताओ की 
लिता में जलात हो--ठीक है, वहुत अच्छा करते हो नय प्रेमियां के शिरमौर हो 
न ! तुम्हारे गुणा वी कहाँ तक सराहना वी जाय ! एक जगह उहीने कहा है--हें 
सुजान हे ! तुमे लेना ही जाना है देना नही , दुख कभी तुमने देखा नही स्वप्न मे 
भी नहीं, इसी से सब सोच सकोच छोड कर सुख्ची घूमती रहती हो, क्षयोग विंयोग 
कसा होता है तुम्ह क्या पता जरा अपने आपसे अपने सुखमय जीवन वृत्त से बाहर 
निकल क्र तो देखो-- 
ल ही रहे हो सदा मन और को दबो न जानत जान ढुलारे। 
देश्यो भ है सपनेहू' कहें डुस त्यागे सकोच ओऔ सोच सुखारे | 
फसो सेंजोग बियोग धों आहिं ' फिरो धनआनद ह्व मतवारे। 
मो गति बूझि परे तबही जब होंह घरीक हू आपु तें न्‍्यारे ॥ 
इसी प्रकार व और भी कहते हैं-- रे 
काह परे बहुतायत में अकिलंन को वेदनु जानो कहा तुम आदि। 
दे सि० हि० छद ४०४] 
है सुजान ! जो मेरे लिए वर्छी की चोट है वह तरे लिए खेल है--ठीक ही 
है, जिस पर जा पडेगा उसको वह सहना पडेगा पर तू तो आराम से मौज मना | 
तुके इसमे क्या' तकलीफ है ! प्रिय की स्वाथपरता पर यह करारी चोट है। बढ़िया 
बात है सुजान | तुम सुर से रहो क्योकि तुम सदा सुख से रह आये हो प्रेमी पपीहा 
के प्राण धन ही खूब जी भर अयाय कर लो । सुख वा समाज सजाकर के नित 
नये प्रेम के' डोरे डालते रहते हो अपने चकोरो के पास दु ख का अधकार भेज कर 
परम शोभा पाते हो | मर लिए तो तुम्ही एक हो, पर तुम्ह तो मरे समान अनेक हैं, 
चद्धमा को भला चकोरा की क्या क्मी-- पु 
(क) होहि तो खेल पे मो हिय सेल सो एरे अमोहो विछोट महा दुख । 
जाहि जु लाग सुताषि सहेगो, परयो लष्टि तू क्ती सदा सुख ॥ 
(ले) जान सुखारे रहो रहि भाए हो होति रहती है सदा चित चोती ।॥ 
हैं हम ही घुर को दुघ हाई विरत्रि जिचारि क जाति रचौतीत 


श्द्दद 


भ्राव पपोहन के घत हो मन 4द घनआनाद कोश अनोती। 
जानो कहा अनुमानो हिये, हित बी गति को, सुक्र सां नित बोतों ॥ 
(ग) सुखनि समाज साज से नित सेव सदा, 
जित नित नए हित फदनि गंसत हो । 
दुघ तम पुजनि पठाय द चक्रोरनि प, 
सुधाधर जान प्यारे ) भले हो ससत हो । 
(ध) भोहि ठुम एवं तुम्हें मो सम अनरु भाहि 
कहा कछू चद॒हि चक्तोरन को कमी है। 
(४) घनआनद भीत सुजान सुनो चित द इतनो हित बात हहा। 
जिय ज्ञाचक छू जस देत यडो, जिन देय कछू दिन लेउ लहा॥ 
उपदेश--कवि न कभी वभी मधुर और प्रिय लगन वाले उपदेशों का भी 
सहारा लिया है और प्रिय को अयाय न करने 4 लिए समझाया-बुझाया है। उपदेश 
मे मांधुय तत्त्व की योजना इसी उद्देश्य सं करना पडी है जिससे वह प्रिय वे गले उतर 
जाय, इसके बिना वह उतरता नहीं । व बहुत हैं--हू गुजान ! यदि प्रेम से बुलाओगी 
तो हमारा जीव हुलास क॑ साथ दोड़ा हुआ तुम्हारे पास जायगा और यदि रोपपुवक 
उसे फ्टकारोगी तो बेचारा बुछ न बहंगा तुम्हार ही प्यार स पला है इसलिए हुम्ही 
४३ इपापूण दृष्टि सं देखो तो काम चलेगा, इसब लिए कोई दूसरा द्वार भी तो 
हित क हुँकारों तो हुलासिन सहित धावे 
अनकि बिशरो तो बिचारो न कछ शहै। 
पास्‍्यो प्यार को तिहारो तुम हो मोर्क निहारो, 
हृ। हा जनि दारो याहि द्वार दूसरो न है ॥ 
मेरा भन सुजान के हाथ की बीन है जो उसी 4 राग से भर कर घटा बजता 
रहता है भावतो दे हाथो की मीड मरोर पाकर सौगुन रग स यह बज उठता है। हैं 
ध्यारी सुजान / जिस तार को प्रेम क साथ बजाने व लिये तुम ऐँचतो (खींचती) हो 
उसे तोडकर सुधराई (चतुरता बला प्रदीणता) को लसज्जित मत करो--- 
जान भ्रदोन के हाथ को बोन है भो चित राग भरयो नित राज । 
सो सुर साँच कहूँ नहि छाँइत ज्यों हो बजादे लिप भन बाज ! 
भावतो मोड मरोर दियें घनआनाद सौमुने रग सो गाज। 
प्यार सो तार सु ऐंचि क लोरत क्‍यों सुधराहय लावत लाज॥ 
परआन द कहते हैं--तुम्हारी निप्दुरता वो विष भरी कहानिया को मैं अप 
माने कर पी जाता हैं जीवन निधान होकर तुम हमारी जान मत लो जिसे जूं 
भजता है उसको उसे नहीं छोडना चाहिए भना अपने हिलपी को मार कर को 
प्रतिष्ठा पर सकता है--- 
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जाहि जो भज सो ताहि तज घनआनादद षर्ों, 
छ हृति क हितूनि, पाहू कहूँ पाई पति रे? 
यह कहवत तुमने सुनी है या नही-- 
सुनी है क नाहों यह प्रकट कहावति जू, 
काहू केलपाय है सु के कलपाय हैं । 
हे जीवनघार सुजान ! मेरी बात सुनो, प्रेमी की पुकारो पर आनाकानी करना 
घाव म नमक देने की तरह है नेह की निधि हाकर यदि तुम्ही रुखाई धारण करोष 
तो भला बताओ वबचारे इन प्राण-सपोह का और कौन सहारा है-- 
ज्ञोवन-अधार जान सुनिय पुकार मंकु, 
आजनाफानो दवो दया घाय फ्सो लोन है । ग 
नेह्‌ निधि प्यारे गुन भार ह्वू न रुखे हूज, ही 
ऐसी तुम करो तो बिचारन क कोन है। 
फटकार--घतआन<द विरद्द सतप्त कौर खिन्न होकर अपनी प्रिया को 
फटका रते भी पाये जाते हैं । कभी वे बहते हैँ--अब तो मेरा धय भी समाप्त हो चला 
है। हे दरित | बता तूने मेरी यह दशा क्‍या बना रक्‍्खी है जबाब दे? तूने त्याग बर 
मरे प्रेम का अपमान किया है, मुझे ससार में तृण से भी तुच्छ बना दिया है, सुदर 
होकर सू शोभा तो बहुत देती है पर निर्भोही प्रेम करने छोड देन वी तुझे लेश-साक्ष 
भी लज्जा नही ? हे विश्वासधाती ! सुनता नही ससार मे तेरे नेह की डॉंडी बज 
रही है। दीन-हीन चातक को वियाय के विपले बाण मारते तुझे दया नहीं आती , 
आनादधन होकर तूने चातक बेचारे की पुकार क्से अनसुनी कर दो । 
ऐसे दिन दोन पे दया न आई दई तोहि 
विष भोयो बिपस ब्ियोग-सर सारत। 
मुझ सरीखे प्रेमी से ही क्ठोरता तुझे कैसे शोभा देती है? यदि प्रेम का 
निर्वाह करना तुझे नही जाता था तो स्नेह की घारा मे धेसे क्यों-- 
कछू नेह्‌ निबाह्‌ न जानते हो तो सनेह की धार में कहा घेसे । 
घिककार--वही-क्ही यह खीझ फटकार तो क्या घिक्वार का सी रूप ले 
लेती है और कवि कहता है कि तुम सरीखे स्वार्धी प्राणिया को क्सि विधाता ने रचा 
जो अपने हितेषिया की हत्या करके भी निघड़क घुमता फिरता है। इस खीज्ल, फट 
क्रार जौर धिक्‍कार का उप्रतम रूप इस छद म दिखाई देता है-+ 
जद को सवाद जानें बापुरो बधिक कहा, 
रुप के बिघान को बपान कहा सुर सा । 
सरस परस के बिलास जड़ जान कहा, 
नीरस नियोडा दिन भर समखि ऊर सा । 
चाह को चटक तें भयों न हिये खोप जाके 
प्रेम पीर-क्‍्या कहे कहा भकभूर सा । 
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चाहै प्रान चातक सुजान घतआनद का 
दया कहूँ काहू का पर न काम कूर सो !। 


प्रेम-वपभ्य के स्वरूप निदशन के वारण आत्मदशा निवेदन क॑ साथ साथ 
घनआनदद ने प्रिय को निष्ठुर न हाने की सलाह दी है अग्रिय भाचरण से विरत रहने 
का माग सुझाया है। यह पथ प्रदशन या अनकूल हाने का आग्रह नाता रूपो मे किया 
गमा है जसा कि हम ऊपर दिखा आय है। प्रिय वो अमाही होने, भयाय करने, 
जिला कर मारने अपता बना कर दूर करन, रोप करन मेंझधार से उबार बर डुवाने 
अनुरक्त का छोडने अमृत पिला कर विप देने विश्वासघात करने, मौन होने रूठो, 
आँखें फेरन, दु ख देने आदि से राका गया है इन कमों से विरत रहन को कहा गया 
है । प्रिय से यह भी पूछा गया है और बडी आत्मीयता क साथ पूछा गया है कि वहेँ 
अपने प्रेमी को क्यों प्यासा ही मारे डाल रही है, क्यो अनीति कर रही है सुनती क्या 
नही ? उसे ऐसा करने से क्या मिलता है ? थोडा-सा मिल कर बहुत-सा दुख देती 
है ? बेसम्हाल को सम्हालती क्यो नही वह जाधिर उसी वा तो है ? इतनी पीडा 
क्या पहुचाती है हाथ पकड कर अलग क्यों हूट रहती है जीवनदायिती मनमोहनी 
पयोट रूप हाकर भो हृदय वयो जलाती है और बदनामी क्‍यों सहती है ? एस्े प्रश्नो 
का एक ही जथ है कि वह अपन इन विपरीत और विपले आचरणों को बदले । उससे 
प्राथना भी की गई है कि वह अपने प्रेमी की बात सुने निराश न करे, अपने द्वार से 
न हटाये मन न फेरे प्रिय की बातें सुने जौर अपनी भी कहे अपनी सुरत दिखा दे 
ओर अपन इतन बड्ड प्रमी का खों न दे आलस्य न करे दया करके दूर से ही 
थोड़ा दशन दे दिया कर । कभी वभी स्नेहसिक्त वाणी म उपदेश देते हुए भी इसी 
आशय के भाव यक्त किये गये हैं कि सुजान अपन प्रेमी को स्नेह-सहिंत आमनित्त करे 
उसे आदर मान दे स्निग्ध दृष्टि से देखे राप न करे, अपने दरवाजे से हटाये मही, 
अपनी ओर खीच कर त्तोड नही अपने प्रशस्त ग्रुणो की कलबित न करे लज्जाजनक 
कार्यो से अलग रहे अपन हितपी की हत्या का जघय कम न करे, उसे कलपाये 
नही, उसकी बाता पर आनीकानी न करे रक्षतान धारण करे प्रैभी को सहारा दे, 
उसके घाव पर नमक न छिडक आदि । अभी व्यम्य का आश्रय लेकेर भी अपना 
सबस्व समर्ति करने वाल प्रेमी को कहना पडा है कि खुद मजे करना और प्रेमी को 
तडपाना कुछ अच्छी बात नही लेने के नाम पर आगे जात हां, दन के नाम पर पीछे 
हट जाते हो, दुख से तुम्हें क्या लेता देना कभी दुख तो देखा नहीं फिर पर्रीहा वी 
बेदना उसे क्‍या मालुम अंपनी ही खुशी म॑ मस्त रहने वाले को कसी और की 
वेदना का क्‍या पता हो सकता है? जरा स्वाय की सकीण सीमा से ऊपर 
तो उ8 ! मरी पीडा ता उसके लिए खेल है यह खेल उसन बहुत दिन खेला है। 
उसके प्रेम मे निष्ठा भी तो नही नित नये फद डानना ही उसवा काम है, चकोरो 
नी दुख के अधकार मे झाक कर खूट मस्ता की तरया मे बहना हा ता उसे आताहै 
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यदि उसे देन मं सकोच है तो वह लेता क्यो नही आदि आदि एक से एक चुटीली बातें 
उसे बही गई हैं। खीक् के वढन पर कवि को फटकार, धिक्‍कार और अनुचित शब्टा 
के प्रयोग तक का सहारा लेना पड गया है। अतव्यथा ही तो ठहरी, अनुरक्ति की 
प्रगाढता रोप और क्षाभ की गहरी उत्तेजना भी जगाती है। घतआनद उसे 
बैरिन, ऋर, अपमानकारिणी, निल्ज्ज, विश्वासधातिनी, बधिक आदि कहकर फ्ट 
बारते और धिक्‍्कारते भी पाये जाते हैं । वे कहते हैं कि विघाता ने तुय-सी निष्ठुर 
सृध्टि ही बयो रची ? भगवान न करे ऐसे जड, बधिक, ऋ,र और भक्‍भूर मूढ उजडडो 
से कसी का काम पडे । 


प्रेम-्वैपम्य के इस प्रकार के अनूठे भाव-लीक का सृजन घनआनाद के काब्य 
मे किया है । 


७ प्रेम की रढ़ता और निष्ठता 


सुजान क विरह ने घनमानन्द को नया-क्या यातनायें नहीं सहने को बाध्य 
कसा था परन्तु उनके प्रेम मे कभी कमी नहीं आई थी बल्कि विरह की आँच में तप 
कर उनके प्रेम ने और भी मजिष्ठा राग पकड लिया था। अपने बहुत से छहो में 
उहोने इस प्रेम निष्ठा वा कथन क्या है । प्रेम वी यही एक बहुत बडी खसूसियत 
हुआ करती है, वह हृड नही सकता, भुक नहा सकता वियोग व्यथा के भभके पा-पां 
क्र और भी गाढ़ा रग पकडता है। 
घनआनाद वहते हैं कि दुख के घुएँ से घिरे हुए प्राण यदि घुट भी जायें तो 
भी सुजान से हमारा नाता नही हुटेया और इन सासो म जो आशा बंधीं हुई है वह 
मरने पर भी नहीं छूंटेगी । प्रिय वी उससे प्राप्त प्रेमामृत की भनोहरता ऐसी है जो 
जोवन के आततिम क्षण तक प्रेम को कम नहीं होने देगी इस प्रेम निष्ठा के सामने 
शारीरिक और मानसिक यातनाआ वी क्या बिसात है। सुजान्‌ वे रूप को देख कर 
बावला बना हुआ जीव उमगा के मारे उतावला हो रहा है, वह उसी के वियोग से 
जलता है और उसी के द्वार पर पडा रहता है, उसके लिए दूसरा द्वार है भी तो नहीं । 
कोई मुंह मांडे, कोई करोडों चुगलियाँ करे, कोई नाता तोड दे और कोई क्तिना भी 
शार भचामे प्रेमोमत्त घनआनद को किसी की परवाह नही । निदक कितनी ही 
निंदा करे और अपना सिर धुन, पर हमारे कवि की टेक टलने वाली नहीं | इसी 
एक टेक की पक्‍ड कर कवि ने अपना मन आय ठौरो से अलग हटा किया है बस 
उसी को रूगन लगी रहतो है, उसके बिनां उहे यह्‌ हरा भरा ससार सूना दिखता है। 
इस निष्ठा का, इस अनन्यता का, श्रीति को इस इृढता का जीता-जागता विम्ब इस 
छ-द में देखिये--- 
जब तें निहारे इन आँखिन सुजाम प्यारे 
तब तें गहो है उर आन देखिये को आन । 
रस भीजे बननि उुभाय क रखें हैं तहीं 
मपु सकरद सृशा नावदो न सुनत कान | 


प्रात प्यारी ज्यारी घनआनाद गुनति कथा, 
रसना रसोलो निस्िबासर करति गान । 
अग-अग मेरे उनहों के सग रग रखे, 
सन सिघासन प॑ बिराजे तिनही को ध्यान) 
कवि बार-बार कहता है कि मेरी दृष्टि को कही दूसरो ठौर नही है, उसी 
सुजान के विश्वास पर हमारी मति ठेक घारण करके ठिकी हुई है। वह दूर 
भागती है तब भी ये उसी को भजते हैं-- 
(क) हा हा हो बिसासी दूरि भाजत तऊ भर्जो । 
(ण) दृरि भजौ क्तिनौऊ तजो हिपरा तें हटे नहिं हाप हिंतबो । 
0 < > 


आँखि विसासित आस गही न तज इतने पर बाद चितवों। 

उसकी आँखो ने सुजान को देख तेने क बाद से किसी और वी तरफ देखना 
भी बद कर दिया है और समस्त विवेक को छोड कर उसी की टंक पकड़ रखो है 
तथा न जाने कौन सी तृपा और पीडा से भरे हुये हैं कि सदा अश्रु का कोष खाली 
करते रहते हैं (जरूर ही सुजान का रूप रग, अग्र-अग का सौदय और ससग माधुय 
ऐसा रहा हीगा जो मन को औरो की तरफ लगने न देता रहा होगा ! इतना ही नही, 
औरा की आर से वृत्तियो का उच्चाटन करता रहा हागा, इस जाशय के भाव कवि 
ने कई बार व्यक्त भी तो क्ये हैं-- जान वी पीठि लखें धनभआनद आनन आनर्तें 
होत उचाटी') । इसी टेक के कारण ही तो घनआनद प्रेम के पपीहे थे भी--- 
। एहो घनआतनन्द सुजान एक टेक ही सों, 

चातक विचारे को है जोवत बिचारिबो । 
यातें निस दिन रस बरस दरस ओर, 
टक जक साथ लोभी करत निहारियो ! 

अपने प्रेम की इसी हटता और अनयता के आधार पर ही तो इतने आवेशो 
“मेष के साथ घनआनन्द इतना बोल सके हैं हर प्रकार की भाषा म॑ प्रिय से बहुत 
युछ मह राबे हैं--प्रेम से भी और रीप से भी दय वे साथ भी तथा अधिकार मे 
साथ भी । तुम्हीं तक मेरी दौड या गति है दूसरा कोई और नहीं है तुम्हारी ही 
आशा में ये प्राण तुम्दारी दुह्माई दे रहे हैं. तुम्हारे ही गुणों वी माला फेर रहे हैं 
तुम्हारा ही प्रेम ये जोह रहे हैं मौर तुम्हे ही पुकार रहे हैं, इमक प्रेम का प्रण कच्चा 
नही है । एसी टेक को पकड वर विरही कवि क्‍या करने को तयार नहों ? बह सभी 
बुछ बर सकता है उसका निश्चित विश्वास है कि उसकी प्रम निष्ठा पत्थर को भी 
द्रवीभूत करत मे सम हो जाबगी प्रेम वी सचाई और हृठता को शक्ति देखनी हो 
सो अभ्योलिखित छल देखिये। प्रेमी वेट्वाआ से नहीं घबराता कठोर यातनाआ के 
लिए प्रस्तुत है और असम्भव की सभ्मद कर ट्याने के विए इत-्सवम्प है प्रेम वी 
इस आपय निप्ठा ये वारण वह शन्ति-पुज्र प्रतीत हो रहा है-- 


श्ण्३े 


आसा-गुत्र बाँधि क भरोसो सिल घर छाती 
पूरे पन सिंधु में न बूडत सकायहाँ। 
दीह दुख-दय हिंप जारि उर अतर, 
निरतर भो राम रोम त्रातनि तचायहों । 
लाख लाए भाँतिन को दुसह दसानि जानि, 
साहस सम्हारि सिर आरे लो चलायहों । 
ऐसे घनभानद गडी है ठेक मन माहि 
एरे निरदई तोहि दया उपजायहोँ। 


कवि का यह विश्वास अयत भी इसी निष्ठा के साथ व्यक्त हुआ है। कवि 
का जीव या उसके प्राण अपनी टेक क ही कारण तो असह्य वेदता सह रहे हैं, 
वियोग की विशाल वाहिती से व अड्रैने ही जूझने को तैयार हैं चाहे 'उह हेत-खेत- 
धूरि धुर-चूर ही क्या न हो जाना पढे ॥ कवि वी इन उत्तिया म कि 'सुनि निरमोही 
एक तोही सा लगाव मोही और तेरे देखिव कौं सबही त्यों अनदेखी करी” में भी 
कवि की अनायता याकती मिलती है, प्रिय के निष्ठुर होने से क्या होता है, प्रिय कैसा 
भाचरण करता है यह प्रिय के देखने की चीज है, प्रेमी को अपने प्रेम की रक्षा करनी 
चाहिये, अपन प्रेमाचरण को ऊँचे स॑ ऊँचे धरातल पर ले जाना चाहिये, स्वग का 
यह साम्राज्य (प्रेम सुख) सहज ही नही मिला करता तमाम बेदनाआ की झझा के 
बीच भी विरहा अपने प्रेम के चिराग कय गुल नही होने देता। अपनी निष्ठा को जिसे 
घनआनद ने टेक' कहा है ओर कभी-कभी आन भी उसक॑ निभाने की बात उन्होंने 
शतशत बार अनेकानक रूपो मे कही है । इस कथन के लिए इससे साफ ओर कौन-सी 
आाणा हो सकती है-- 
(क) एक आस एक विसवास प्रान गहेँ वास, 
- ओर पहचाएनि इहें रही काहू सोन हे 
चातिक लों चाहै घनआनद तिहारो ओर 
आठो जाम नाम लविसारि दोनी मोन हे । 
(ल) एहो घनवआानद सुजान रावरे जू सुनो 
।.रावरी सो और हिपे सतनसा न दूजिय। 
(गे) सन की जनाऊं ताके सोहन ही हो हो फाह 
यह आशा यह विश्वास, आणो का यह हठ ओरों के प्रति यह अयमनस्कता, 
यह निद्वारता और यह रट उसी एव तथ्य को सूचित करती है जो प्रस्तुत सन्दम से 
हमारा विवेच्य है--प्रेम वी एकनिष्ठुरता । प्रिया सुजान के अतर की ग्रथियाँ जि 
वहू खालती नही, उसके अनखाय वोज या रोपपूण बचन उसकी निदयता आचरण 
की क्ट्ुता और कपटवूर्णता कवि क प्रेम का शिथिल या विचलित नहीं कर पाते । 
कवि के प्राणो मे तो एक प्रकार का बाववापन है और बावता अपने घुन का पक्का 


|; 


र्ब्ड 


हुआ वरता है फिर उद्देश्य विशेष का लेजर जा वायता हुआ रहता है उसबी 
लक्ष्यनिप्ठा वा तो बहता ही वया-- 


इन प्रातनि एक सदा गति रायरे बायरे लो लगिय नित सौ 


बवि व॑ मन मे मह॒दी की सी निष्ठा है जो तमाम यातनायें सह कर साल हो 
जान मे॑ ही अपने अस्तित्व वी साथकता समझती है। पनआनाद अपनी साथकता 
उसी मह॒दा व समान अनुरक्त हाकर अपरी ब्रिया व पर। मे जा लगने म समझते हैं- 
यह अणति और विनति भी प्रणय व अनाय भाव वा ही चयातव है। धनआनन्द का 
प्रम उतने अपने द्वारा निश्चित क्यि गय प्रेमदर्शों के ही अनुरूप चलने वाला है--वे 
प्रम मे सयानय नहीं चाहते अह भाव नही चाहते, कपट को पसाद नही करते, लोप 
और प्राप्ति को महत्व नहीं देते और अस्थिरता या अनिश्चितता को बुरा समझत हैं 
एसे प्रेमियों को वे स्वार्भी छत्ती श्रम या टिटोरा पीटन वाला मुह चुराने वाला 
कायर आदि कहा करत हैं। उनकी इस वियारधारा म भी प्रेम क। एकनिप्ठता और 
अनन्यता का महत्व बड उभरे हुए रूप म लक्षित हो रहा है। जिरा निष्ठुर प्रिय के 
आने थी अवधि नहीं ओर आने वी आशा भी नहा उसकी प्रतीक्षा में जो विरही 
तडपता है उसवे प्रेमी वी अन-यता और निष्ठा वा कोई क्‍या पा सकता है+- 


नहिं आवनि आंधि, म रावरी आस, इते पर एक-सी बाट चहाँ। 


घतआनद हृत्पत्र पर जो प्रेम अक्ति बरत हैं उसम भी प्रियेतर बात नहीं 
होती कवि को किसी अय वी क्या लिखने का अववाश ही कहाँ हर राम और हर 
साँस मे वही ता भरी हुई है। कवि वा प्रेम निश्चय इतनी हढता लिए हुए है कि 
सकक्‍ट समूह भी उससे टकरा-टकरा कर लौट जाते हैं| प्रेम हृठता की यह विवृत्ति 
हमे चार कदम और जाग ले जांती है | विरही संकट से कया डरगा सकटो को विरही 
से त्रास होता है-- 
घनआन-द जान ! सुनो चित दे हित रीति दई तुम तो तजि की । 
इस साहस सों घन सकट कोटिक आए समाजन को सज़िक १ 
मन के पन पुरन पूरि रहो सु भज क्ति या बिधि सो भजि के । 
यहूँ देखि सनेह बिवह्‌ दसा अति होन छू दोन गए लजि क ॥ 


इस प्रकार विरह घनआनाद की प्रेम भावना को कम करने के बजाय और 
भी हढ़ता प्रदान करता है। उसकी आशा छूट नहीं सकती उसका नाता दुट नही 
सकता । कोई भी यातना उसक प्रेमावेग को दबा नहीं सक्‍ती। उसके लिए 
दुसरा ठोर नहीं दूसरा द्वार नही, ससार को वह व्यर्थ समझता है और 
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निन्‍्दको की परवाह नहीं करता, उसो को देखना चाहता है, उसी का गुण श्रवण 
करता है, उसी का गुण गान वरता है और उसी का घ्यान करता है। सुजान वी 
विरक्ति और निष्ठुरता भी उसे अपने निश्चय से विरत नहीं कर सकती । यही इठता 
और प्रेम की निष्ठा कवि मे वह सामथ्य भर देती है जिससे वह प्रिय के लिए कुछ 
भी कर सकता है॥ वह प्रिय की घोरतम क्ठोरता को भी करुणा मं परिणित करने 
की शक्ति और हिम्मत रखता है। वह प्रेम के मैदान की रज मे मिल जाना चाहता 
है। कवि की इृढता ने उसे श्रेमोमादी वता दिया है, उसम बाबले थी सी लौ लग 
गई है। सुजान न भी मिले फिर भी वह प्रेम करना नहीं छाड सकता । कवि के 
प्रेम की हृदता, अनायता और एवविप्ठता का इससे अधिक ज्वलन्त रूप और क्‍या 
हो सकता है । 


प अभिलापायें, खालसायें और उत्क्ष्ठायें 


विरह में विरही घनआनाद वी 'युनतम लालसा है कि प्रेयसी सुजात के 
दशन हो जायें । जिसके देखन के लिए सारी सृष्टि को उसने “अनदेखी” कर दिया है 
उसके हृदय की, उसकी आँखों की यह लालसा नितात स्वाभाविक है-- 


तरसि तरस्ति प्रान जान मनि-दरस करों, 
उमहिं उमहि भानि आँध्विति बसत हैं। 


2 ८ ८ 


निसि दिन लालसा लपटे ही रहत लोभो 
मुरझि अनोखी उरसनि में गसत हैं। 


यह लालसा कुछ कम नहीं तडपाती प्राण उमड-उमड कर आपो मं भा 
बसते हैं लालखा दिन रात जिपटी रहती है वेचनी मूच्छो सथ इसी क कारण से 
हैं। यह लालसा आँख भे प्रिय के भाव की ब्याकुलता जया देती है ये सन चकोर 
मिलन पृणिमा की प्रतीक्षा मे रहते हैं. हृदय मे भावो की लहरें उर्मेंड उमड़ कर 


अपती हडबडी और डतावली जाहिर करती हैँ और प्राण त्यो-त्यो सूखते जाते हैं 
ज्यां-ज्यो रात बीतती जाती है--+ ह रे 


५ 


दरपसन-लालसा-ललक छलकनि पूरि 
पलकति सागे लगि आवनि अरबरों। 
सुदर सुजान मुखच'द को उदे बिलोके 
सोघन चकोर सेवे आरत्ति-परबरो॥ 
अग-अग-अन्तर उमय रण भरि भारी 
बाढ़ी चोप चुहल को हिय में हरवरी । 


२०६ 


बूडि बूडि तर ओधि घाह घनआनद याँ, 
जीव सूक्यों जाय ज्यों ज्यों भीजत सरबरी | 
सुजान के मुख दशन वी लालसा से ही तो आँखो मे झडी लगी हुई है। उह 
की एक 'कौंध (झलक) के लिए तो ये चात्क प्राण तडपत-तरसत हैं और आँखें उध' 
कर वरसती हैं। इस “दिखसाध!' के मारे रात दिन कटना मुश्किल है, पीडाओं व 
भीड जुटी रहती है और विरह है जो हृदय से हटता नहीं तथा इह्ी लालसाओ ५ 
भारे स्वप्त मिलन भे भी सयोग का सुख नहीं मिलने पाता-- 


लगिय रहै लालसा देखन को किहि भाँति भटू निस धौस फट । 
करि भोर भरो यह पीर भहा बिरहा तन को हिय तें न हट + 
घनआन-द जान सजोग समे, विसम बुधि एफहिं बेर बटें । 
सपनो सो टट फिरि सोगुनो चेटक बाढ़त डाढत घोटि घटे ॥ 


घनआन द बहते हैं कि इन लगने वाली लालची आँखो म॑ दशन का सुख पा 
की साध भरी हुई है, ये जो अररा कर तुम्हारे सौदय पर गिर पडी हैं इनकी दश 
देखने योग्य है ये तुम्ही से मिलने कः लिए प्रेम की मजबूत कड़ियो से जक्डी हुई हैं 
तुम नही देखते इसो से तुम्हे देखने को अडी हुई हैं ॥ इनकी व्यथा सयोग वियोग रे 
परे है, दोनो स्थितियों मे इनकी तडप बनी रहती है । प्रिय के दशन की ललक का 
लाख-लाख अभिलापाओ स॑ पूण होने का और सुजान की सुधाधारिणी मूत्ति को अपने 
अक में बसा लेने की जो उत्कठा जाखा म भरी हुई है उसकय जीवत रूप इस प्रतीभा 
व्यजक छद म॑ देखिये - 


अभिलापनि लाखनि भाँति भरों बर्नोन रुमाच छे कौपति हैं। 
घनभआानद जान सुधाधर-मूरति चाहनि अक में चॉँपति हैं । 
डग साय रहों पल पाँवडे क सु चक्कोर की चोयहि झाँपति हैँ । 
जब तें तुम आवनि औधि बदी तव तें अखियाँ मग मापति हैं ॥ 
फिर भो उस लालसा का क्‍या कथन कर सकता सम्भव है जो कवि के न॑त 
मे भरी हुई है-- 
लालसा ललित भुख-सुषमा निहारिबे को, 
बरनी पर न ज्यों भरी है नेन छाय क। 


उसका कारण भी कवि ने दिया है कि इन नेनो को दूसरा और ठिकाना 
नहीं ये और जायें भी तो कहाँ-- 


दीठि को और फू नह ठोर, फिरो धय रावरे रूप को वोही । 
तथा 
ढौर के सकोच दीठि हू को जात सोच बाढ़यौ, 
बिना तुम्हें कहो मोर फ्हाँ रहे जाय के। 
दशन-लालसा के साथ-साथ दूसरी अ्रवल लालसा है सामीप्य लाभ वी, ससग 
सुद्ध की, जिसे कवि ने तरह-तरह से व्यक्त क्या है। इसम केवल रूप तृपा ही नही 
सभोग तृपा भी है, ऐदद्रिक वास भी है, पर वह कसी छिछले ओर अनीसित ढग 
से व्यक्त नही वी गई है वह सच्चे और पीडित प्रेमी के अतर की पुकार है और 
बडे पत्रित्र ढंग से यह आतर भ्रीति लालसाओ और अभिलापाआ के रूप मे व्यक्त 
हुई है--- 
भूरति सिंगार की उजारो छब्रि आछी भाँति, 
दीठि-लाससा के लोपननि स॒ से बजिहों। 
'रति रसना सवाद-पाँवडे पुमोतकार।, 
पाय चमि घूमि के वषोलन सों माजिहों । 
जान प्रान प्यारे अग-अग रुचि रगनि में 
योरि सब अगनि अतग दुख भजिहों। 
कथ घनआनाद ठरोंही बानि देखें सुख 
सुधा हेत... मन घट-दरकनि. रॉजिहाँ। 
आृगार वी मूत्ति सुजान के अर्गों का ससग प्राप्त कर अपनी आगरिक और 
मानसिक व्यथाओ को शात करने की लालसा यहाँ बहुत स्पष्ट है। इसी प्रकार रोम 
रोम में काम की जो अनिवारणीय तरग और पुकार है उसी दे कारण प्राण आँखा 
मे भरा बसे हैं और सुजान की मूर्ति से नैकटय लाभ वी कामना करते हैं-- 
आँखिन प्रान रहे करि आन सुजान | सुमुरति भाँगत तेरी । 
शोेम ही रोम परी धनआनाद काम को रोर न जाति निबेरी ॥ 
के पदुदे हैं कि यह पुष्मणयी भाग्यध्तरी घडी चद झापेगी जद अपनी प्रिया 
सुजान से मैं भेंट कर सकूगा और अधरासव पान तथा आलिगरन द्वारा मनमथ की 
मसथन पीडा का निवारण कर सकूगा, इतना ही नहीं मनोज के दप का दलन कर 
सकूगा--- 
अमो-ऐन आनन को पान प्यासे नननि सों, 
चैननि ही करि के, वियोग-ताप मेटिहों। 


र्‌०ण्८ 


'गाढे भुजदडन के बोच उर मेडन का 
घारि घनजाताद यों सुखनि समेटिहों। 


निशक भाव स क्षक म भर कर भेंटने की यह अभिलापा हृदय मे सतत 
भरी रहवी है और इसी के कारण सोत हुए भी नींद खुल-खुल जाती है । इन 
उमादिनी आशाआओ क कारण नी हराम हो रही है। अनेक बार विरही कवि ने 
इन अभिलापाआ और लालसाजा को पूरा करने की प्राथना भी प्रिय से वी है--है 
रूप उजियारे ! विरह के महाधकार का कव रजत ज्योत्स्ता म परिणित करोग और 
अपनी अमृत से भी अधिक सुप्द हँसी जौर चितवन पिला कर हमारे जीव को 
जिलाओगे तथा उद्वेगरूपी यमराज को हनन करोगे वही हमारे भाग्योदय वी घडी 
होगी । हमारे आाँखा क सूने घर का कव बसाआंग चिता मुच्छित हूंदय के उद्वेगा 
को नष्ट करके कब सुख से पिचित करोगे और हमारे वियोग ताप को नष्ट करवे 
कब हसाकआषंगे २? इसी प्रकार और भी कहा है-- 


रस रंग भरी सदु बोलनि कों कब काननि पान फरायहो जू । 
गति हंस प्रससित सों कब घों ल अखियान में आयहो थू ॥ 


इन लालसाभिलाथो के साथ वे परम पुनीत प्रेम की अभि यक्तियाँ भी देखने 
योग्य हैं जिनम अभिलापाणा के अत्यत पुनीत उद्गार भरे हुए हैं। अनोखी पीडा से 
आँखें सतत भरी रहती हैं। कवि चाहता है कि कब प्रिय दशन हो और वह उस पर 
अपने प्राणों को निछावर कर दे, इस अभिलापा से वह मरा जा रहा है। मेहटी के 
समान अपनी शाखा (वश परम्परा) से टूट कर, रगोली अभिलापाओ से भर कर 
विपत्ति के पत्थरों के बीच पिस कर, प्रिय की क्ठोरता के जल में घुलकर, चाहो से 
सता होकर वेदना की शलाबाओ से विध कर कवि व्यारी सुजान क॑ परा में लग 


जाना चाहता है आउतरिक अभिलापा का इसस ममस्पर्शी चित्र दूसरा नही हो 
सक्‍ता-- 


साख कुल दूट छू रगीली अभिलापा घरो, 

परि पान बीच धसनि घनी सहै+ 
सोच सूखो इते मान आनि के सलिल बूड, 

घुरि जाय चार्यनि ही हृश्य गति को कहे । 
तअऊ दुखहाई देखो छिदाति सलाकनि सों 

प्रेम की परख दया कठिन महा अहै। 
पिय-मानसा लो वारी मिहेंदी अनादघन 

एरी जान प्यारों नेकु पायनि लग्यों चहै। 


रण्६ 


यद्द चाह भर भी तोद् हो हो कर कवि क मत मे उठती रहता है | कभा वह 
मिलन की इच्छा से भर कर यहाँ तक अपनी अभिलापा व्यक्त करता है कि-- 

घूमत सोस लग कब पायनि चायनि चित्त में चाह घनेरो। 

एक जगह बडे सुदर ढग से कवि ने इन अभिलापाणओ का महत्त्व भी -्यक्त 
किया है। उसने कहा है कि उस प्रेयसी की अभिलाषा के ही कारण हम इस जीवन 
को सुरक्षित छिये हुए हैं यलि उसकी अभिलापा न होती तो इसे कव का धो बहा 
दिया होता । 


इस तरह अपनी अभिलायाओ और लालसाआ को व्यक्त करते हुए कवि ने बडे 
सुटर ढग से विरहावस्था में झपनी मानसिक दशा का परिचय दिया है अपनी आतरिक 
इच्छाओ को बाणी देकर जहाँ एक ओर अपने प्रगाढ अनुराग को स्वेदित दिया है वही 
नाता प्रकार की वाग्मनाओ और अभिलापाओ द्वारा अपनी वेचेनी का इजहार किया है। 
विरही बी सबसे बड़ो लालसा सुजान के दणन वी है और इसके लिए उमक प्राणा मं 
अनौखी उलझन है विक्लता है। अश्वु वषण तडप, तपा कालक्षेप की कठिनता सभी 
कुछ इसो कारण होता है। प्रिय-दशन को ललक लाख-लाख अभिलापाआं क॑ साथ कवि 
की आाँयों म समाई हुई है साथ ही अनग दु ख भजन की भी अभिलाषा विरही क अतस 
में विद्यमान है रोम राम म तरग्रित काम की तरग भी क्षीण पढने वाली नहीं। ये 
लालसायें कवि को प्रिय के जागे दीन-हीन करके उसे जनुनय विनय करते को बाध्य 
कर देती हैं, उसे उसके चरणों पर अपना सिर रख देने की इच्छा जागत बर देती हैं । 
यही अनुरक्ति भौर विरह जय लालसाओं वी और उन लालसाओ को विवश करने 
वालो शक्ति की पराकाष्ठा देखी जा सकती है । इन अभिलापाओं के कारण ही विरही 
इतनी मर्मो तक बेंदनायें सहकर भी जीवित है । 
€ सदेश सप्रेषण 
विरह मे आत्म-व्यथा का “यक्त कर अपना जी हल्का कर लेने का एक बहुत 
अच्छा साधन सदेश सप्रेषण भी हुआ करता है । यह रुदेश चाहे जिस माध्यम मे 
सप्रपित कया जाय --पत्र द्वारा प्चियों द्वारा, प्राइतिक उपकरणों मेघ बाग आहि 
द्वारा दूतादि द्वारा अथवा कसी अय प्रकार । इस माध्यम द्वारा भी विरह की 
ब्रति तीद्र व्यजना कवि लोग कर गये हैं। महाकवि कालिदास नेता एक विरह 
काय्य ही सदेश सप्रेषण पद्धति पर लिख डाला है और कवि सम्राट हरिओऔष ने अपने 
प्रियप्रवास का एक संग ही सदेश प्रेंपण से सम्दद क्या है । जड़ मेध द्वारा प्रिया को 
संदेश निवेदन का माग प्रशस्‍्त कर कालिदास ने इस प्रेमामिव्यक्ति के माग को प्रशस्त 
कर दिया । उनके परिवर्ती कविया ने मघ, वायु भ्रमर, हस शुक आदि सहश उपकरणों 
द्वार सदेश निवेदन का माय पकड लिया था । धतआनद ने भी इस माध्यम बे नहार 
(पोडे हो छर्दों मे सही) अपना विरह निरवेटन बड़ी मामिक्‍्ता स किया है। सदश 
प्रेषण वासे छाद सब्या से थोडे न होन पर भी, विरह्‌ व्यजना को एक पढ़ति विश्लेप 
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के निदशक तो हैं ही । कवि ने सतेश भेजने के चार माध्यमों की बात अपने 
छदौ में लिखी है--१ पत्र २ दूत ३ पवन, और ४ मेघ। प्रथम दो साधन तो 
कवि के विरह की अतिशयता के कारण व्यथ से ही है, विरह वी परम उद्विग्न स्थिति 
मे इतना अश्रृपात होता है, इतना सताप और इतनी टीस पदा हा जाती है कि शरीर 
बेकाम हो जाता है, भाँखो को कुछ सूझता नहीं और पत्र लिखना असभव हो 
जाता है-- 
बिरहा रवि सों घट व्योभि तच्यों बिजुरी सी खिम इक लो छतियाँ । 
हिय सागर तें दग-मेघ भरे उधरे बरस दिन ओ रकियाँ। 
घनआन'द जान अनोखी दसा, न लखों वई करे लिखों पतियाँ । 
नित साधन दीठि सु बठक में टप्क बरनों तिरि ओ लतियाँ।॥ 
घनआन द कहते हैं कि किसी समय स्थिर चित्त से यदि पत्र लिखने था लिखाने 
की ही चेष्टा की जाय तो भी विरह जागृत हो उठता है प्रिय की स्मृति विरह के 
तीत्रतम आवेगो को जागत कर देती है, शरीर झनझना उठता है और उगथलियाँ पग्ु 
हो जाती हैं विरह का सताप पत्र लिखने नहीं देता! यदि सदेश ही किसी की 
जबाती भेजने की चेष्टा की जाय तो वह चेष्टा भी चेथ्टा मात्र ही होकर रह जाती 
है बषोकि उन विरहाग्नि ज्वलित सदेशों को हृदय देश से रसना तक ले जाना ही 
असभव है, फिर उहहें सुनता तो अकल्पनीय ही है । कवि भावना वी भाषा में बात 
की जाय तो इसे हम यों कह सकते हैं कि जिनके कान अवाँ के समान हो वे ही ऐसे 
सदेश सुन सकते हैं और जिनके मुह भट्टियो के समान हो वे ही ऐसे सदेश कह सकते 
हैं । इस उक्ति को आचार्य प० विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने स्वानुभूति निरूपिणी कहकर 
रीतिबद्ध कवियों की ऊहामक उक्तियो से पृथक बतलाया है क्योकि यहाँ नाप जोख नहीों 
तथा विरही अपनी ज्वाला म॑ स्वय ही भस्म होता है विंसी और को भस्म नही करता । 
दूसरों के लिये इतमा ही कहा गया है कि वे ऐसी वात सुन नही सकते-- 
पाती मधि छातो छत लिखि न लिखाए घाहि 
काती ले बिरह घातो कोने जसे हाल हैं । 
आँगुरो बहकि तही पाँगृटी किलकि होति 
ताती रातो दसनि के जाल ज्वाल माल हैं । 
ज्ञान ध्यारे जौष्ब कहू दोजिय संदेसो तोइब 
अवबा सम कीजिय जु कान तिहि काल हैं । 
नेह्‌ भोजी बात रसना प उरब्राँच सागें 
जाय धननानाद ज्यो पुजनि मसाप्त हैं। 
इस प्रकार न पत्र लिसे जा सकते हैं और न विरह ज्वाला से जलते हुये 
संदेश ही भेज जा सकते हैं पीर से पके हुये मन और टक्टकी बाँघे जड मेत्र अब 
संदेश नही भेज सकत--“अब गल सदेसन हू की थकी । सोते हुए भी जगने वाला, 
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रात मे बर॒रा उठने वाला, आपाद मस्तक विरह से प्रकृपित विरद्दों पत्र नहीं विख 
सकता । इस प्रकार दूत द्वारा अथवा पत्र द्वारा संदेश भेजना विरही के लिए अमम्भव 
हो गया है । एक पत्र घनआनद ने भेजा भी था जाने किस समय जाने किस प्रकार 
पर वह पत्र कागज पर नहीं लिखा गया था| हृदय को ही कागज बना कर उस्ती पर 
प्रेम कथा लिखी गई थी पर वह किस प्रकार ट्रक टूक कर दिया गया था ओर बाँचा 
भी नहीं गया था यह बात हम लोग देख ही चुके हैं । 


रह जाते हैं दो साधन, दो प्राकृतिक उपकरण--पवन और मेघ । पवन से 
दो बातें कट्टी गई हैं। एक तो यह कि मेरा संदेशा कौन कह्ेया और कौन सुनेगा-- 
छोटों की बात बढ़े लीग नहीं सूना करते (यहाँ विरही का देय देखने योग्य है) परतु 
पवन को शक्ति देख कर (पर-दुख दल क दलन कौ प्रभजन हो) और दरकौ हों बान 
देख कर विरहो उससे इतना निवेदन किये बिना नही रहता कि है वायु | तुम हमारी 
भ्रस्मीभूत दशा का पता प्रिय को यहाँ की योडी-सी भस्म उडा ले जाकर प्रिय को दे 
सकते हो । कम से कम प्रेमी की दशा का परिचय तो प्रिय को हो जायगा । दूसरी 
बात भी कुछ इसी से मिलती जुछती है, उसमे पवन के गुणों की प्रशह्ति करते हुए 
उसे बाम करने के लिए उत्साहित करते हुए और प्रिय की निष्ठुरता का ब्यौरा देते 
हुए विनय की गई है कि वह प्रिय के चरणों की थोड़ी सी धूल ला दे जो विरही के 
थ्यूथा के लिए उपयुक्त जुढी अपवा मौषधि का क्राम दगी, उसके नेत्रों की व्यथा के 
लिए अजन का काम देगी । पर पवन द्वारा भी कोई प्रत्यक्ष संदेश इधर स उधश् या 
उधर से इधर नहीं भेजा गया है। केवल यही निवेदन किया गया है विः इधर की 
भस्म उधर से जाबर अथवा उधर के चरण रज इघर से माकर विरही के मत को 
वायु थोडा शांति पहुँचा भी दे। यही बात स्वाभाधिक भी थी जब वायु भग्म उडाने 
का ही कार्य कर सकती है, प्रत्यक्ष रूप से सदेशा वहुना उसके लिए सभव नहीं--- 
एरे बोर पौन ! तेरों सब ओर गोन बीरी 
तोसों और कीन सने ढरकोहों वानि दे । 
जगत के प्रात, ओछे बडे सों समान घन 
आमाद निधान सूखदान दुययानि दे। 
छान उर्जपारे गुनभारे अत मोहो प्यारे, 
अब छू अमोही बेठे पोठि पहचानि दे। 
पिरह दिए भुरि ऋछिन में राज पुरि, 
घूरि तिन पायन को हा हा नेहु आति दें । 


ऐठा ही एक निवेदन पदय के प्रति भी कवि मे किया है जिहप गुजान प्रिया 
तक अपनी दशा को प्रतीकात्मक पद्धति से पहुँचाने री प्राथना भी है। दस आशय 
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का अधोलिखित छ द क्दाचित घनआनाद का लोक मे सर्वाधिव प्रिय एवं प्रचलित 
छद है । इस तथ्य से भी सदेश प्रेषण की महत्ता पर कापी प्रवाश पडता है-- 


पर याणेहि बेह को घारे फिरो परजाय जयारष हे दरसों। 
निधि नोर सुधा के समान करो सबहो विधि सज्जनता सरसों ॥ 
घनआनद छोवनदायक छो कछू मेरियां पोर हिये परसों। 
कवहूँ या विसासी सुजान के आँगन मो असुवानि ले बरसों । 


सदेश प्रेषण के छदा म विरोही बी अति सत्तप्त दर्शा विकलता अश्रु प्रवाह, 
अग्नि दाह आदि का चित्रण पर्याप्त मामिकता से बन पडा है और वायु तथा मेघ 
द्वारा अपनी दीन-हीत स्थिति के प्रिय तक पवलिति करने वी और प्रिय के चरण रज 
को अपने पास ले आने की विनय की गई है । 
१० प्रिय के गुणो का मान गुंण कथन 

घनआन-द मे अपने विरह्‌ निवेदन मे केप्रल सुजान की निष्ठुरता का ही वणन 
नही किया है उसके गरुणो का भी अनेक बार कीत्तन किया है यह अवषय है, कि आक्षेप 
निष्दुरता और प्रिय की प्रेम विषमता कीबातें बहुत बड़े पमाने पर असाधारण 
विस्तार से कही गई हूँ । वंदना और विरह बचा से पीडित चित्त से प्रेम-वैषम्य और 
प्रिय के निमम आचरण की सविस्तार वणना स्वभाविक ही है पर प्रिय के गुणों से 
कवि का ध्यान सवथा हटने नही पाया है अनेक बार उसप्री गुणावली का स्मरण 
क्या गया है। इस गुण गान के साथ-साथ यह भो निवेदन क्या गया है (प्राप 
अनिवाम रूप से) कि प्रिय विरह पीड़ा शात करने की इृपा करे । पा को याचता 
करते हुये प्रिय की ग्रुगावली का वणन स्वाभाविक है | 

प्रिय अथवा सुजान की ग्रुघावली का स्मरण फरते हुए ये वार्तें कही गई हैं-- 
इतनी उज्ज्वल और अपूव यश चद्रिका ससार मे रात दिन किस दूसरे की छाई हुई है ? 
किसकी ज्योति का दशन कर चकोर नेत्र रस म॑ पग जाते हैं ? (अथात किसी की 
नही) तुम मेरे नेन्नो की वयोति हो दुख तम को हठान वाली हा प्रेम का प्रण पालने 
बाली हो मेरे तेतो की सारिका हो, तुम्हारा ही रूप रस मेरे जीवन का स्वाद है तुम 
ही मुझ्न दीन और गुणहीत की गति हो, मति हो पति हो । प्रेम की निधि हो चीत 
मीन की लालसा हो सब प्रकार सुपर ओर जीवन का दान देने वाली हो, चातको का 
पोषण करने वाली हो रक के लिए महाघान द्वो चिताओ से मुक्ति देने वाली सुदर 
फेरे काली और पूण कार हो । छुए सदा कृपा की जिधि हो हया कह सुजान (ज्ञाइमगी) 
हो प्रेम का मधुर सिंधु हा रीति नीति के निकेत हो जीव के जीवन हो या उसे 
जिलान वाले हो अपने नाम को साथक करते हा मेरी अभिलापाओ की निधि हो चिर 
जीवी बनो (कवि भःत करण से आशीर्वाद भी देता है), प्रम को वल्लरी को पललवित 
करने के लिए रस द दे कर हृदय के आलवाल (थाल) को भरती या सीचती रहती हो 
हश| श्पनी क्ृपाबानिदश स्वयमेव मुझ पर छुपा करती रहती हो | रसिक हो, रसमयी 
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हो, कृपा करने वाली हा जि दगी बरसाने वाली हो हँस कर देखने और सरस स्पश 
द्वारा सुख से सींच दने वाली हो, सव प्रकार से याग्य और सुयदायनो हो। हे सुजान 
तुम छविशालिनी हो, प्रेम से भरी हो, हमारी चेतना को लुप्त कर देने वाली जादू 
हो तुम्हारे रूप और ग्रूण का बखान नहीं किया जा सकता। मोहने वाली हो, 
कृपावती हो, शोभायुक्त हो और माधुयप्रूण हो तथा हृदय को मुग्ध कर लेने वाली हो । 
सुजान के इन ग्रुणो का ध्यान कथन और करते हुए उससे कृपा करने को कहा 

भया है । 
११ देपष भाव प्रिय से दया की याचना 

कवि ने कितनी ही बार प्रिय से कृपा की याचना की है, अत्यत दीन हीन होकर 
विनय की है कि वह उसके वियोग सताप का शमन करे | यह याचना भी बीसा बार 
की गई मिलेगी और तरह तरह से भिन्न भिन्न रूपो म। प्रिय की गुणावली का गात 
करते हुए प्राय भितने भी छद लिखे गये हैं जिनकी चर्चा हम अभी-अभी कर आये हैं 
डन सभी में दया की याचना के भाव देखे जा सकते हैं । विरही की दया और याचना 
की भूख सबवथा समझ म॑ आमे वाली है। विरह उसे परम दीनता की दशा मं ला 
पठकता है । 


याचता के स्वर इस प्रकार हैं---हमारे विरह को और दुख के अधकार को 
कब विदीर्ण करोगे ओर सुधासने वचन कह कर हमारे श्रवण को अब सीचोगे ? 
हा हा सुजान | इस दीन को दशा तो देखो । तुम्ही हमारे सबस्व हो हमारो 
सुधि लो । हमें सुख का दान दो हमे आपकी ही टक लगी हुई है-- 
ठगी लगी तिहारिय्र सु आप र्पों मिहारिय, 
समीप 'ह्वल विहारिष, उम्ग रग सीजिय । 
पयोद मोद छाइये, बिनोद को बढ़ाइये, 
बिलव छाडि आइय, क्थधिों बुलाय लीजिये । 
तुम सदा जीवित रहो, हमे सुख दो ओर हमारा मन भागा करो। जिस 
प्रकार मिलन से वियोग कर डाला है उसी प्रकार वियोग से मिल्नन की स्थिति पैदा 
कर दो-- 
मिसन तें ज्योही बिछरन करि डारयो, बारो 
स्यों हो किन यीज हा हा मिलन विछोह ते । 
हू सुजान ! स्नही कहला कर भी मुझे बिना पानी क्यो डुबो रहो हो अर्थात 
ध्यासा हो क्यो मारे डाल रही हा ? मुझ पर इपा करा न! हे मेरे प्रेम के निधान ! 
यदि तुम्ही कृपा करन भ आालस्य करोगे तो ये प्राण कसे जियेंगे--- 
तुम तो उदार दीन होन आनि परयो द्वार, 
सुनिय पुकार थाहि कौ सों तरसाय हो। 
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चातक है. रावरो अनाषे मोह-आवरो 
सुजान रुप बावरों बदन दरसाय हो। 
बिरह मसाय दया हिय मैं बसाय आय 
हाथ कब आनाद को घन बरसाय हो। 
तुम्हारे एप का चारा पावर य प्राण पलेरू तुम्हारे लिए तश्प रहे हैं इन पर 
पहुम वीजिए औौर अपना मु चद्र॒ दियला दाजिय । तुम्हार द्वाघा म यश बोर 
बडप्पन है इधर मुन्न साधारण रोग नहीं रोग राज बियोग सता रहा है। मेरी 
विनय मान लीजिय ओर मरा उपचार कीजिये-- 
हा हा दोन जानि याकी विनेतों लोजिप मानि, 
दोज आनि ओपषदि वियोग रोग राज को । 
है सुजात ' मेरा जीव तुम्हारे ह्वी प्यार से पला है. उमगों से यह मतवाला 
हो रहा है इस झिडका मत, अपने दरवाजे पर पडा रहने दो यह्वी इसके लिए सबसे 
बड़ा दान होगा । याचता के इस स्वर में कितना द-य है कितनी बेवसी है -- 
बाल्‍यो प्यार को तिहारो सुमही नोक निहारो, 
हा हुए जनि टारों पाहि द्वारो दूततरो नहै। 
आन'द के धन हो सुजान आन दियें कहों, 
मान द ने कोज सात दाने दीजिय यहै। 
कवि कहता है--हे मेरी सट्नज लडोली अरबीली ! सुन 
तेरी अगंसग लहें लाडो लडकात है। 
है »८ भ< 
अण्नाद के घत सो से कोज सरन जान प्यारी 
दान दिय पिय सों न मान बाँही जात है । 
है सुजान । मुझ अपने पास ही वसा लीजिये और रस की वर्षा करते हुए 
सुख सरसाइय क्योकि आपके ललित मुद्ध को देयने की जो लालसा इन नेत्ो में समाई 
हुई है वह कहृत नही बनती । हे प्राणो के प्राण खुजान । भुझ पर थोडी कृपा अवश्य 
कीजिये चिताओ की चिता में अब अधिक दग्ध होते नहीं बनता। मैं अपनी दशा 
तुमसे क्या बहू मेरे अवगुणों पर ध्याव मत दो तुम्हारा ग्रुण गान ही हमारा जीवन 
है और तुमसे मिलन वी प्यास्त मे हो ये प्राणो की मछलियाँ मरी जा रही हैं। है रस 
राशि | इह डिसी प्रकार जिला लीजिये-- 
मोहि मेरे जिय की जनायबो अजानता है 
जनराय जानत हो सकल कला प्रवबोन। 
मओोगुन बिचारो जौ ५ त्तो गत कहा तिहारो 
आप त्यों निहारो पन थारो जू सभारो, दीन। 
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जतन कहा बनाऊ' तुमही तें तुम्हें पाऊ, 
रादरीई गुन गराऊ बावरे थो हित लीन । 
रहीं लागि आस घवआनाद मिलन-प्यास, 
एह्ो रसराधि ज्याय लीज दरि निन मौन । 


इन पक्तिपों म॑ं भी बडी करुणा है दीनता है विवशता और आत्मीयता है 
अविकल कृपा को याचना है, जीवन दान की प्राथना है. दोपा की भोर से आँख मू द 
लेते की विनय है, जिस दय भाव से भक्त अपने भगवान से कहता है कि मेरे अवगुन 
चित न धरो, उठती दीनता से घनमानद भी कहते हैं 'औगुन विचारी जो पै तो गुन 
कहा तिहाराी. एह्ो रसराप्ति ज्याय लीजे ढरि निज भीन ।! तुम्ही मुन्त सरोखे 
बेसम्हाल को सम्हाल सकते हो, मुझ प्रम के चातक के जीवन पर एक ही दृष्टि है 
जिससे विचार किया जा सकता है, वह है मेरे प्रेम का प्रण, मेरे प्रेम को टेक उसमे मैं 
विश्वास दिलाता हूँ तुम्हें कही किसी प्रकार की कमी या खोट न मिलेगी यह बेचारा 
तुम्दारी रस, वरधिणो दृष्टि वी ओर टक्टकी लगाकर लोभो की तरह देखता रहता है । 
दैय भाव दिखलात समय स्वाय इतना भ्रवल हो जाता है कि प्रेमी या विरही अपने 
आपको ही भला बुरा कहने लगता है, भोछा या छोटा दीन-हीन कहने लगता है, 
इसके मूल म॑ यही भाव रहता है कि प्रिय वे हृदय में किसी प्रकार करुणा का इद्रेंक 
किया जाय । जब हम अपने को ही को्सेंगे, भला-बुरा कहेंगे, तो सुनने वाले म॑ं अवश्य 
उदारता जग्रेगी या करुणा उत्पन्न होगी । इस प्रकार के आत्म कुत्सापूण चरणों में 
द-य भावगठ विरद्दी वी यही मनोधृत्ति काम करती मिलेग्ी-- 
एहो घनआना” सुज्ञान एक टक ही सों, 
घातक बिचारे को है जीवन विचारिदो । 
यातें तिसदिन रस बरस दरस ओर 
टक जक साय सांभी करत निहारियों। 
मेरी तुम्ही तक दोड (पहुँच) है दूसरा कोई ठिकाना नही, तुम्हारी ही आशा 
भ मे प्राण तुम्हारी दुद्ई बोल रहे हैं और विरह मे अधीर होकर मैं तुम्हें ही पुकार 
रहा हैं मुझे दशन दो, मरा पीडा दूर करिये और प्रीति का साका मत बिगाडिय | 
है सुजान ! अत्यत कोमल होकर के भी मुझ दीन के हृदय को बयो दल रही हा, 
बेचारा चातक तो केवल पुकार करना ही जानता है, बादल यदि छट जायें तो उसका 
क्या वश है, वह उहें अपनी आखा मं ब द वा नहीं कर सकता। यहाँ पर दय व 
साथ बेबसी का भाव है ओर इृपा की याचना ता है ही-- 
सुज्स सयक हो प लागत कक्‍्लक बडो 
बापुरे चकोर को जो श्यागि बोई आदरो । 


चातिक बिचारो धनआन?ट पुकार जान 
सूदि क्यों सकत है बिदरि गए बादरों । 


२१६ 


इन ढु खिनी और अभागिन आँखा की दशा तो देखिये प्राणो के प्राण तुम्हें 
देखे दिना इनकी क्या वक्‍त है (ये क्सी भी गिनती मे नहीं एकदम तुच्छ और हीन 
हैं) । इनवी दीन और अधीन दक्शा देखिय इनकी गलतिया पर गौर मत कीजिये-- 
नौर “पारे मीन भो चकोौर चद होन हू ते 
अति ही अघीन दोन गति सति पेखिय । 
होजू घनआमाद ढरारे रस भरे भारे 
चातिक बिचारे सो म॒ चूकनि परेखिय । 


दय म प्रिय के महत्व का भी भाव होता है प्रेम जिसम जितना अधिक तीब्र 
होगा उसमे दीनता का भाव उतना ही अधिक होगा. जिसमे लालसा और लल़क 
जितना अधिक होगी उसम द य निवेदन उतना ही प्रखर होगा । देखिये इसी उत्कट 
लालसा न प्रेमी को क्सि दीन हीन स्थिति मे ला पटका है-- 
मोन जलहीन लो अधीन ह्ूवू अनादघन, 
ज्ञान प्यारी पायनि प कब को हहा कर । 
दई नई टेक तोहि टारें न टरति नेको 
हारयी सब भाति जो बिचारो सो कहा कर। 
जो अपना माशूका पर अब कुछ द्वार चुका है उसके लिए दूसरा कया चारा 
है रोय, गिडमिडाय और अपनी भ्राण प्यारी को किसी भी प्रकार मनाये । कवि अपने 
प्रम वी उ मत्त दशा का तरह तरह से निदशन कर तरह-तरह से अपनी दीनता दिखला 
कर अपनी सूजान का रिश्ा लेना चाहता है। वह सुजान के चरणो पर अपना तन 
मन सब निछावर किय हुय है बार-बआर उसके परो पर पडता है उसक चरणों को 
सिर से लगाता है आँखों स लगाता है, श्राणा म रख लना चाहता है आदि-आदि। 
परम विरदो के ये समपण और दीनता भरे उदगार सुनिये, इन भावों को कवि की 
भाषा से अधिक तीव्र सवेदत शक्ति से कहा ही नही जा सकता-- 
सोस लाग द्वग छनाय, हिये थे बसाय राखों 
इसे माने मान आव प्राननि में ले घरों। 
हरि हेरि चूमि चूमि शोभा छकि धूसि घूम 
परसि कपोलनि सो मज्नन किया करों। 
केलि-कला क्दिर बिलास निधि मदिर हो 
इनही के बल हो मनोज तिधु को तरों। 
थातें घनआनन्द सुमन ध्यारी रोसपि भीजि, 
उमगि उसयि बेर बेर तेरे पा परों। 
देखिये न परम दीन दशा का पहुचा हुआ विरही अपनी सुजान प्रिया क चरणों 
की कसी आरती उतार रहा है वभी उह चूमना चाहता है कभी उनको शोभा को 
ही देखते देखते छक जाना चाहता है और उसी बे नश म॑ गिर पडना चाहता है, अपने 


श्१७ 


कवोलों से हो उत्ते माजता (स्वच्छ करना) चाहता है कमी सिर से लगाने को कभी 
मआँखा से छुआन को कभी हृदय में बसात को और कभी प्राणो मे रख लेन को उसका 
जी चाहता है बार बार वेग से उमड़ता हुआ उसका हृदय बार बार उसे सुजान के 
चरणों पर जा लोटने को प्रेरित करता है | 
देय निवटन ये लिए या प्रिय से इुपा करने की याचना वे साथ-साथ विरद् 
के कारण अपनी दशा वा कथन करना बहुत आवश्यक हो गया है क्योकि अपनी 
दशा ही तो वह आधार है जिस पर प्रिय की बरुणा वी आावाक्षा की गई है । यदि 
प्रेमी चगा हो ता उस किसी की रहम या मिहरबानी की क्या दरकार ! बस इसी 
कारण देय या याचता प्रधान छदो मे आत्मदशा निवेदन के भाव मिल हुये हैं-- 
दाय निवेदन या हपा की याचना भी ता बिरह वी ही एवं अवस्था विशेष है जिसके 
चित्रण द्वारा कवि ने अपती विरह व्यया ही सवेदित की है। कवि बहता हैं कि 
निश्वातों म प्रचुर ताप है, प्राण कब तक रुके रहेंगे, शरीर म॑ इतनी भी शक्ति नहीं 
कि लोगा की बातो या सवाला का जबाब दिया जा सके, कब तक इस प्रकार सक्‍तो 
ओर इशारो मे ही उत्तर दिया जाता रहगा शरीर का रग उड़ चला, एक कलकी 
मुह भर बच रहा है, चित्र पर तुम्हारी मूंति चढ़ी हुई है उसे बहाँ से हटाया नहीं 
जा सकक्‍ता। इस विवश स्थिति मे 7क ही चारा है और वह यहू कि हे प्रिय ! तुम 
कृपा कर दा अब अधिक मत उजाडो--“रावरी बसाय तौ बसाय न उजारिय | 
अब दीनता का दया को याचना का वह भाव चित्र दखिय जिसम अतिशय उद्विग्तता 
के साथ यह सब कहा गया है कि मैं किसकी शरण जाऊं, कहाँ पुकार करू , चि-ताओं 
भें मति खोई जा रही है, आँसुओं स तत भीगता और ताप से तपता सूखता है दिन 
क््त प्रकार बताय॑ जायें मत की वेदना किससे कही जाय जीवन का भी क्या ठिकाना 
कब यहूं जीवन फ्ल अपने मूल से गिर पडे, अब भी तो मिहरवानी कीजिये ; हूं 
जीवनाधार ” कुछ तो मेरी पुकार सुनिय, यदि आप ही न सुनेंगे तो हमारा और 
कौत सुनने वाला है । यह हृदय उद्ेंगो के कारण उजाड हो गया है इस विरह ने हम 
महा दु ख़ प्रदान क्या! है, इस नीच वियोग को अपने और हमारे बीच से हटा दीजिये 
जिससे आनद के मेध फ्रि से छा जायें और रस की वर्पा होने लगे-- 
मारि दारि दीम ऐसो नोच बीच भलो नाहि 
वहै रसभोनो घनआमाद रहे छयौ। 
क्षं ही तुम्हारी ही ओर जिसने लौ लगा रक्‍खी है अपने उस चातक की तरफ 
उधघरी जग छाप रह घनआनाद चातिक त्यों तकिय जब तो। 
ममता दा जप जा 28 का हो अपनी या 
हैं उसकी कथा ता सुनो यदि मेरी ड् का काई व या मत सता 
कारण पूछ तो मैं क्या जबाब दूगा, 
दूर से हो तुम्हारे पर पड़ता हु कम स कम यही बता दो-- ६ 


श्र 


यह वेक्षि अकारन मेरी दक्षा कोझ बूस तो ऊतर कौन कहाँ । 

जिय नेकु बिचारि क बेहूँ बताय हहा पिय ! बूरि तें पाय गहों॥ 

है उज्ज्वल रूप वाले (रूप उजियारे) सुजान ' हमारे विरहाधकार को कब 
जुहैया बता दोगे ?े अमृत स भी अधिक सुद्ददायिनी हास्य मिश्रित चितवन को पिला 
क्र मेरे जीव को कब जिलाबगे २? वह घड़ी दितनो भाग्यपूण होगी जब तुम हम 
देखोगे और हमारे हृदय म॑ बसोगे ? है सुजान ! यदि तुम्ही नहीं दिखाई देती तो 
इन आँखो को ओर किसे दिखलाऊं ? तुम्हारी अमृतसनी बातो के सिवा इन आँखों 
को ओर क्या विलाऊँ? पीडा के आधिवय स इस मरे हुए मन को अब ओर किससे 
परचाऊ (परिचित कर)? मुझ पर थांडी कृपा करने अब तुम क्सि पर कृपा कर 
रही हो जिसके कारण मेरा मन इतना तरस रहा है। यदि कृपा थी वर्षा करनी ही 
है तो मेरे चातक प्राण को जिला दे+- 


हाय दई ! ढरि नेक इत सु क्िति परस जिहि छयों तरसे मो । 
चातिक भान जिवाय द जान जहाँ घनआनद को बरसे जो॥। 


है सुजान ! मैं तुमसे बया बहू कि तुम यहाँ मेरे थास आओ बया तुम मेरे 
पास से कह्टी गये हो (हमारे अतर में तो समाये हुए हो) पर यह बताओ दि छिपे 
क्‍यों हो और छिपकर मेरा हृदय बयो जला रहे हों हृदय से निकल कर अपनी रूप 
शोभा का दशन करा कर तुम कब हमारे हृदय मे छा जाओगे ? है प्रिय | कृपा करके 
तुम कब मेरे हृदय मे इस सीधी पद्धति से समाओगे और वियोग की इस दावाग्ति को 
अपने सयोग द्वारा कब शीतल करोगे ? यह दीन हाथ जोढकर प्राथना करता है कि 
इसे कद तक या दु ख की ज्वालाओ में लटकाये रहोगे ? इस जीव रूपी चातक हृदय 
के सारे खटके (भय आशकायें) हर लो । हे सुजान ! तुम्हारी याद नही भूलती यदि 
ऐसे याद करने वाले को घुला दोगे तो फिर सेंभालोगे किसे ? हे प्रिय कब तक 
भुलाओगे कभी तो कृपा करोगे ही ? (इतना विश्वास कवि के मन में बना हुआ है) 
है सुजान ! अपनी रस रग भरी मृदु बोलो का रस माघुय हमारे कानो को कब विला 
ओगे अपनी गति का सौदय लिए हुए हमारी आखो मे कब बसोगे कब हमारे मन की 
अभिसाषायें पूरी करोगे और कब हमारी रीझ्र को साथक करोगे ? हे सुजान ! भ तुम्हे 
देख-देख कर थक गया हूँ, तुम हमारी दु ख दशा देखकर मिलती क्यो नही, मीत होकर 
भी विश्वासघाती निक्‍ले यही नई पीडा है । हे सुजान | तुम्हारा आलस्प कैसे जागा 
हुआ है और तुम्हारी कृपा की ढरक क्योकर सोई हुई है--+ 


देखि देखि ढढ़ों दुख दशा देलि मिलो हा हा, 
सीत भो डिसासी यह कप्तक नई करक। 
आनेंद के धन हो सज्ञान काल खोलि कहाँ, 
जआारस जप्यों है केसे सोई है कृपा ढरक ॥३ 


र्१्६ 


है प्रिय । आँखें मत फेरो, तुम्हारा न बोलना शर के समान तीखा है रसदायक 
होकर हम दु ख मत दीजिये, मेरी इतनी विनय भाव लीजिये कि अपना वित्त भर 
कठोश ले कोजिये, उसदो गोछघल, इंपापूण बनाये रहिए । 


प्रिय से दया की याचना करते हुए बवि को अपनी दीनता हर प्रकार की 
दीनता और अममयता व्यक्त करनी पढ़ी है। अपनी विवशता और प्रिय के ही एक- 
मात्र आश्रय होते और उद्धार कर दने की बात भी कही गई है कवि की अपनी ठेव 
ओऔर प्रीति निध्ठा भी बार-बार दुहरानी पढी है तथा द्िय के महत्व क्यो ध्वतित करने 
वाली बातें पद पद पर कहनी पड़ी हैं। वास्तव में दय भाव के साध साथ ये अय 
भाव इस प्रकार जुड़े हुए हैं कि इ हें पृथक करके दीनता दिखाई ही नहीं जा सकती 
और कृपा की याचना भी को ही नहीं जा! सकती । जिसने अपना सवस्द निछावर 
कर दिया हो उसे जीने के लिए याचना के प्विवा और माय भी वया बच रहता है-- 
५हत्पो सब भाँति लो बिबारों सो कहा करें ॥ माचना इन बातों की गई है कि 
प्रिय विरहो की याद करे, उसे सुख का दान दे सुझो करे उसका सने भागा करे, 
वियोग गे मिलन में परिणित कर दे, आलस्य, उदासीनता ओर निष्दुरता छोड कर 
जब दे, रस दे जीवन दे, तरसाये नही बल्कि अपने भोह-आवरो/ प्रेणी दो दशन 
देकर आन-दघन की वर्षा करे प्रण चकोशे को अपना मुख च॒ द्र दिखलाये रोग 
का उपचार करे, झिडके नहीं, अपने द्वार पर ही शरण दे, मान ने करने का दान दे, 
प्रेमी के अवगुणों को न देखे अपने पास मे हो बसा ले, तडफ्ते हुए प्राण मीनो को 
जिला ले, अपने प्रेम्मे की टेक को देखे बेचारे चातक की चूक्तो को नहीं, अब इतनी 
बैदना सह लेने के बाद उजाडे नहीं, कृपा कर उसकी पुकार सुने, वियोग को बीच से 
हटा दे, अपने चातक को ओर ध्यान दे विरह के त्तम् को ज्योत्स्ता मं परिणित कर 
दे, सुधापूण हंसी और चितवन से जोव को जिला दे, उसकी ओर स्तनिग्ध भाव से 
देखे और उसके हृदय प्‌ बस जाये छिप कर हट्य न जलाये बल्कि बाहर आकर 
आदर (हृदय में) छा जाय, विरह्‌ की दावाग्नि को अपने सयोग द्वारा शीतल करे, 
जीव रूपी चातक की सारी बाशकायें उसके मन के सारे खटके हर ले, भुला न दे वरन 
कृपा करे अपनी रस रग-पूण मृदु वचनावली का माघुय उसके कानों को विलागे अपनी 
ग्रति की सु“दर शोभा को लिये हुए उसकी आखा में बसे और प्रिय के हृदय की सारी 
अभिलापायें पुरी करे, उसकी रीक्ष न] साधक करे आलस्य करने और विश्वासघात 
के बजाय अनुकूलता प्रदर्शित करे, आलस्य को सुला दे और कृपादरक को जगा दे, प्रिय 
की विनय मान ले और उसके प्रति कोमल आचरण करे । प्रिय के प्रति दोनता श्रद 
शित करते हुए इस प्रकार के भाद व्यक्त किये यय हैं--इस दीन की दशा तो देखो 
इसे आपकी ही टक लगो हुई है, यह होन जीव आपके द्वार पर पढ़ा हुआ है आपके 
मोह मे व्याकुल मह आपका ही चातक है देखिय न सह बेचारा राग राज वियोग का 
सताया हुआ है यह आपके ही प्यार का पाला हुआ है हवा हु! | इसे अपने दरवाज 


शे१८ 


यह देक्षि अकारन मेरो दक्ा करोड बू्त तो ऊतर कौन कहां । 

जिय नेकु बिचारि क बेहूं बताय हृहा पिय | दूरि तें पाय गहों। 

है उज्ज्वल रूप वाले (रूप उजियारे) सुजान ! हमारे विरहाघकार को कब 
जुहैपा बना दोगे ? अमृत से भी अधिक सुख्ददायिनी हास्य मिश्रित चितवन को पिला 
कर मेरे जीव को कब जिलाओगे २ वह घडी क्तिनी भाग्यपूण होगी जद तुम हम 
देखोगे और हमारे हृदय म॑ बसोगे ? हे सुजान ! यदि तुम्दी नहीं दिखाई देती तो 
इन भाँखो को औौर किसे दिखलाऊ ? तुम्हारी अमृतसनी बातों के सिवा इन आँखों 
को और क्‍या पिलाऊे? पीडा के आधिक्य से इस मरे हुए मन को अब और किससे 
परचाऊँ (परिचित करू)? मुझ्त पर थोडी हृपा करके अब तुम क्सि पर पा कर 
रही हो जिसके कारण मेरा मन इतता तरस रहा है। यदि क्षृपा की वर्षा करनी ही 
है तो मेरे चातक प्राण को जिला दे-- 


हाय दई ! दरि मेकु इत सु कित परस जिहि वयों तरस मो । 
चातिक प्रान जिवाय 4 जान जहाँ घनआन“द को बरसे जो ॥ 


हे सुजान । मैं तुमस कया कहूँ कि तुम यहाँ मरे पास आओ कया तुम मेरे 
पास से कही गये हा (हमारे अतर में तो समाये हुए हो) पर यह बताओ कि छिपे 
नयो हो गौर छिपकर मरा हृदय क्यो जला रहे हो हृदय से निकल कर अपनी रूप 
शोभा का दशन करा कर तुम कब हमारे हृदय मे छा जाओगे ? हे प्रिय ! कृपा करके 
तुम कब भेरे हृदय म इस सीधी पद्धति से समाओग्रे और वियोग की इस दावारिन को 
अपने सयोग द्वारा कब शीतल करोगे ? यह दीन हाथ जोड़कर प्राथना करता है कि 
इसे कब तक यो दु ख की ज्वालाओं मे लटकाये रहोगे ?े इस जीव रूपी चांतक हृदय 
के सारे खटके (भय आशकारयें) हर लो । हे सुजान ! तुम्हारी याद नहीं भुन्नती, यदि 
ऐसे याद करने वाले को भुला दोगे तो फिर सेभालोगे क्से ? हे प्रिय कब तक 
अआुलाओगे कभी तो हृपा करांगे ही ? (इतना विश्वास कवि के मन में बता हुआ है) 
हे सुजान | अपनी रस रण भरी मृढु बोलो का रस माघुय हमारे कानो को कब पिला 
ओगे अपनी गति का सो दय लिए हुए हमारी आँखो म कब बसोग कब हमारे मन की 
अभिम्ताषायें पूरी करोगे और कब हमारी रीझ्ष को साथक करोगे ? हे सुजाम ' मे तुम्हे 
देख-देख कर थक्त गया हूं तुम हमारी दु ख दशा देखकर मिलती वयो नहीं, मीत होकर 
भी विश्वासधाती निकले यही नई पीडा है । हे सुजान ' तुम्हारा आलस्य कसे जागा 
हुआ है और तुम्हारी कृपा की ढरक क्योकर साई हुई है-- 


देखि देलि ढूढ़ों दुख दशा देलि मिलो हा हा, 
सोत भो बिसासी यहू कसक सई करक। 
आनेद के घन हो सुआव काल खोलि कहों, 
आरस जग्यो है करे सोई है कृपा दरक ॥ 


२१६ 


हे प्रिय । बाँखें मत फैरो तुम्ह रा न बोलना शर के समान तीखा है, रसदायक 
होऊर हम दु लू मत दीजिय, मेरी इतनी विनय मान लीजिये कि अपना चित्त भर 
कठोर न कीजिये, उसको कोमल, कृपापूण बनाये रहिए । 


प्रिय से दया की याचना करते हुए कदि का अपनी दोनता, हर प्रकार वी 

दत्ता और अममषता “यक्त करनी पड़ो है । अपनी विंवशता और प्रिय के ही एक 
मात्र आश्रय हांने और उद्धार कर दने को बात भी कही गई है कवि को अपनी टेक 
ओर प्रीति निष्ठा भी बार-बार दुहराती पड़ी है तथा प्रिय क॑ महत्व को ध्वनित करने 
दाली बातें पद-पद पर कहनी पडी हैं। वास्तव मे देय भाव के साथ साथ मे अय 
'ावे इस प्रकार जुड़े हुए हैं वि इ-ह पृथक करके दीनता दिखाई ही नहीं जा सकती 
बोर कृपा की याचना भी की ही नहीं जा सकती । जिसने अपना सवस्व निछावर 
कर दिया हो उसे जीने के लिए याचना के सिवा और भाग भी क्‍या बच रहता है-- 
“पात्पो सब भाँति लो दियारो सो रहा करें। याचना इन बातों की गई है कि 
प्रिय विरही की याद बरे, उत्ते सुख का दान दे सुखी करे उसका मन भाषा करे 
दियोग वो मिलन मे परिणित कर दे, आलघ्य, उदासीनता और निष्ठ्रता छोड कर 
जन्न दे रस दे, जीवन दे, तरसाये नही बल्कि अपने मोह-आवरो प्रेमी को दशन 
देकर आन-दघन की वर्षा करे प्राण चकोरों को अपना मुख च द्र दिखलाये, रोग 
का उपचार करे, झिडके नहीं अपने द्वार पर ही शरण दे, मान न करने का दान॑ दे, 
प्रेमी के अवगुणो को न देखे अपने पास में ही बसा ले, तडफते हुए प्राण मीनों को 
जिला ले अपन॑ प्रेमी की टेक को देखे वेचारे चातक की चूकरो को नहीं, अब इतनी 
बैदना सह लेने के बाद उजाडे नही कृपा कर उसकी पुकार सुने, वियोग को बीच से 
हटा दे अपने चातक की ओर ध्यान दे, विरह के तम को ज्योत्स्ता मे परिणित कर 
दे सुधापूण हँसी और चितवन से जीव को जिला दे, उसकी ओर स्तिग्ध भाव से 
देखे ओर उसने हृदय मं बस जाये छिप कर हटय न जलाये बल्कि बाहर आकर 
बादर (हृदय में) छा जाय विरह्‌ की दावाग्नि को अपने सयोग द्वारा शीतल करे, 
जीव रूपी चातक की सारी आशकायें उसके मन क सारे खटके हर ले, भुला न दे वरन 
कृपों करे अपनी रस रग-पूण भृदु वचनावली का माधुय उसक कानो को पिलाये, अपनी 
बति की सुदर शोभा फी लिये हुए उसकी आँख में बसे और प्रिय के हृदय की सारी 
अभिलापार्ये पूरी करे उसकी रीझ को साथक करे आलस्थ करने और विश्वासधात 
के बजाए अनुसूलल प्रदर्शित करे आलद्य १ खुल; दे कर कृपादरक को जणा दे, प्रिय 
की विनय मान से और उसके प्रति कोमल आचरण करे । प्रिय के प्रति दीनता श्रद 

शिक्त करते हुए इस प्रकार के भाव व्यक्त क्ये गय हैं--इस दीन की दशा तो देखो 
इसे आपकी हा टक लगी हुई है यह हीत जीव आपके हार पर पडा हुआ है आपके 
भोह मे व्याकुल यह आपका ही चातक है दद्षिये न यह वेचारा रोग राज वियोग का 
सताया हुआ है, यह आपके द्वी प्यार का पाला हुआ है हा हा ! इसे अपने दरवाज 


श्२० 


से हटाओ मय इसरे लिए दूगरा द्वार ही नदो है वि ताओं वो जिता में अब अधिक 
जलने नही बनता इससे अवगुणों को लब्॒र तुम्हें वया वरना है य प्राण जलविरत 
मछतिया व मम्तान हा रह हैं। हू रसराशि ! ये आपदी ही मछलियां हैं । जरा इसकी 
टैक पर यो वियार कीजिये यह यामी जब टर लगावर आपकी ही आर निहारा बरता 
है. तुम्ही तर इमझ़ो पहुंच है यह तुम्हारी हवा दुद्दाई बोल रहा है अपनी बनात 
अधीरता म तुम्ह हो पुफ्ार रहा है तुम यहि दपा न परो उस त्याग हो दा ता उस 
वा य्या वश है तुम्ह वह स्वेच्छानुर|ूप वुछ करने को बाध्य तो नदीं कर सकता, बस 
तुम्हारी कृपा (ढरव) बा ही महारा है इन अभाधित आँपा वी जया दशा है, ये बचारी 
सी किसी भी गिनती मे नही तुम्हार बिना ता ये एक दस तुच्छ और हीन हो गई हैं। 
है रस भर ढतारे (ल्यानिधाय) ।! इन चातका थी चूर पर मत ध्यान दोशिय और 
मीर “यारे भीम ओ चकोर घादहीत टू ते अति ही भधीन दान गति मति पेणिये प्रिय 
के लिए लालसा ओर ललक जितनी तीपर हाती गई है दीनता उतनी ही अधिक परि 
माण मे उतनो ही अधिव तीव्रता स्॒ व्यक्त हुई है जो बेचारा अपना राब कुछ 
तुम्हारे उपर निछावर कर चुका है वह रोने गिड़गिडान व सिवा और वयां कर 
सकता है ! हमारा मन बता है तुम्हारे परा परगिर पड़, तुम्हार चरणा को अपन 
सिर से लगाऊँ औँधो से स्पश बरू हृदय और प्राणो म॑ बसाऊं, चूमू और उनकी 
शौभा देख देख बर अपने कपात्रो से उह्ें स्वच्छ बरता रहट्रों। ये निश्वास तप रहे 
हैं ये प्राण कब तक रकेंगे अब विसो की बाता वा उत्तर देने वी भी शक्ति नहीं 
रह गई है इशारा से कब तक वातें करता रहैधा शरीर म शोर विवणता छाई हुई 
है एक कलकी मुह ही बचा हुआ है अब बहुत उजड चुका हैं अधिक उजड़ने की 
सामस्य नही । क्सिक्री शरण जाऊँ कहाँ पुकार करू चिताओ में मति साई जा 
रही है शरीर ताप मे तदता है मँगुआ से भीगता है भीजनि दहिन साथ-साथ 
चलता है जीवन या क्या ठिकाना कब इससे भी वचित हा जाऊ ) हृदय उद्ेगो के 
कारण उजड़ चुका है मस मर-सा गया नीच वियाग मार डाल रहा है दूर से ही 
तुम्हारे पर पढ़ता है यही बता दा रि मैं किसी को क्या जवाब दूंगा ? इन आँधा को 
किसका रूप दिखलाऊं २ इन कानों फो किसके वचनामृत पिलाऊं ? इस मरे मन को 
किसे परिचाऊँ ? में हाथ जोड कर, परो पड वर प्रार्थवा करता है मुझे आप बता दें 
कि मैं कया कह ? 
दोनता और विवशता ने इस प्रकार वे भावा का ज्यार कवि के हृदय मे 

उणडा| दिये है + परण चेदसो चेचनी हीतता बी अनुपूत्ति उस फिखाएी से की 
बदतर हालत में ला पटक्‍्ती है । सय डुछ हार कर निछावर बरब जो क्‍्गाल हो 
जाता है उप्ती वी-सी हालत कवि को हा गई हैं-- हरियो सब भाति जा बिचारा 
सो कहा करें --यही क्‍या करन वाली रिपति बचार घनआन द की हू! गई है । 

१३ प्रिय के हित की कामना 

प्रभी प्रिय को लाख वार बुरा भला कहे उसको निष्ठुरता की शिकायत करे 
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डसे उपालम्भ दे, उसकी कठोरता के प्रति हजार प्रकार वी बातें करे पर वह प्रिय 
का अनिष्ट कभी नहीं चाह सबता, अविष्ट तो दूर उसका बहिंत ओर बाल बॉका 
होना भी नहीं चाहता । भारतीय प्रेमी का तो कम से कम यही आदश रहा है, सूर 
आदि की गोपियो ने व्याहों लाख घरों दस कुबजा अतहिं काह हमारो' अथवा 
'जह जहें रहौ रा करी तहेँ तहें लेहु कोटि सिर भार | सूरदास हम देति असीसहि 
हात खस जनि बार” आदि कह वर इसी ऊचे भव्य और दीप्ति प्रेमादश को सामते 
रखद्धा है। परवर्ती हिटी कवि भी प्रेम की इसी ऊँची भावना को व्यक्त करते रहे हैं । 
द्रिय के दोप! से अवगत होकर भी सच्चा प्रेमी उसका अहित कभी नहीं 
चाहता उससे बदला लेने का भाव अपने मन मे नही रखता इतना हा नही भविष्य 
में उसके विषम आचरण की सभावना हान पर भी उसका हित ही चाहता है। यह 
बहुत ही उदात्त भाव है प्रम वी तीव्र अनुभूति रखने वाले से हार के हर सच्चे प्रेम के 
चित्रकार ने यह भावनित्र अवश्य प्रस्तुत क्या हीगा । 
विरही घनआन"ठ भी कहते हैं --हे सुजान ! भूलना ही तुम्हें याद रह गया है 
झौर जान कर भी अजान बनी हुई हो, त्याग (प्रेमी को छोड़ने) का आाहर करती 
दी और मान (उससे रोप) करने को वृत्त को सम्मान देती हो इस प्रकार के अनो 
दित्य को हृदय में स्थान देकर सुख का अनुभव करती हा पर हम तुम्हारे विरुद्ध कोई 
आचरण नही करने वाले तुम हमारे प्रेम का थाला ह-तुम जहाँ भी रहो जैसे भी 
रहा, सुख से रहो हमारी यही कामना है। इस कामना मं बढ। करुण भाव विद्यमान 
हैं। प्रिय न मिलेगा प्रेमी जनत काल तब तडवेगा कोई बात नही प्रेमी सब कुछ 
सह लेगा प्रिय तो सुख से रहे एक का सुख दूसरे का सुख है। घनआनद क प्रेम मे 
विषमता है| यहाँ पर प्रेमी तो कम से कम यही चाहता है प्रेम पान चाहे ऐसा चाहे 
चाहे न चाहे-- 
जहाँ जब जर्सें तहा तब तसे नीके रहो, 
सब बिधि धान ध्यारे द्वित आना थाना हौ । 
तुम्हारी दी हुई यातनायें हमने सिर आपों स्वीकार कर ली हैं हम पर इधा 
न करो न सही (प्रेम वषम्य इतना और इस स्थिति को पहुँचा हुआ है जरा देखिये) 
पर तुम जहाँ रहो भले रहो हमारी यह मगल क्रामना सतत तुम्हारे साथ है--- 
नित नोके रहो तुम्हें चाड कहा एप असीस हमारियों लीजिय जू । 
चित हमारा तुम्हारा विरह वंदना से भले हो चूर दो गया है और हे सुजान ! 
तुम आज भी हमे दु ख पहुँचाने से बाज नही आती आज पी तुम्हारा विरह हमें 
पीसे डालता है, वियोग का शत्य हृदय में बेतरह कसकता है और साँस लेना भी दूभर 
द्वा रहा है आड से चोट करते हो फिर भी हम तुम्हें रात दिन यही आर्शोवाद देते हैं 
कि तुम बच्छी तरह रहा-- 
चूर भयी चित पूरि परेखन एहो कठोर ! अज्नों दुख पीसत 3 
सास हियेंन समाय सकोचति हाथ इते पर वान क्सीसत । 
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ओटनि चोट करो घनआनाद नोके रहौ निस घोस असोसत ॥ 
प्राननि बोच बसे हो सुजान प आँवनि दोस कहा जु न दोसत ध 

कवि बहता है--ह सुजान तुम सदा सुख स रही आई हो और सदा तुम्हारे 
दित्त वी अभिलाधपित बात ही हांती रही है इसलिए तुप्र सुप से ही रहो और सदा 
जसा बरते आय हो (अयाय) वसी ही अनीति जितना चाहो करते रही तुम्हारे 
लिए सावो यन माफ हैं, प्रिय दोषी नही होता प्रेमी रा दोष हुआ करता है यह हष्य 
म्रान बर ही उल्तृष्ट प्रेमी चला करता है, उसका मन सब प्रतार स हृष्णावित हो 
चुबा रहता है यह सव कुछ सहने को और फिर भी कुछ ने बहने को सार रहता 
है-- 

ज्ञान सूपारे रहो रहि आए हो होति रहो है सदा थित चोतो। 

हैं हमरो पुर को दुणहाई दिरचि बिधारि दे जाति रचोतो॥ 

प्रान पपोहुन॒ के धन हो मन दे घनआमनाद कोज अठोतो १ 

जागो शहा अनुमानों हियें, हित री गति कों सुध् सो निम योतो ॥ 

है ञ् रद 

पस ओर पए पत-प्पास रो सकुसानि महा हिंप पोष्तति है। 

हुए दोसि परी ने इते पर ध्णरे तिहारिय अलनि दोसति है ॥ 

घनपआनरद प्रान बितोनि हमारो हमें दुख बान क्सीशति है। 

नित मोहे रहो हित मूरति णु मतसा दिन रात अशोसति है॥ 

ऐमा भाव इसलिए उडित होता है हि प्रिय आखिर तो प्रेमी रा प्राण होता 
है. प्राण को यह कोई आपात पहुँते तो ध्रिय को आपात पहुँचा है प्रमी इसीलिए 
इबह हो पीड़ा गहता है, दितनी भी पोढा उसे उसे प्रम पे शारण मिले सहने को 
तैपार रहता है परस्तु यह कभी नहीं राह सश्ता दि उसर॑ प्राण को ढ।ई डिसो प्रशार 
दी पीटा पहुंचाय । उसे कोई पीड़ा देते * इराटे से छय भी मह उस पसरता मेह्ठी । 
इह रिसी को अपने प्रार्शो के समान द्विय की निटा दग्त भी नहीं सुन सरसों जसा 
हि एह जएहू धतमान” ने ही सिया है-- 

प्रत घाषी विशोग मैं जारिशे जो तो विहारी सो मोहें जरे रु भरे । 
द॑ हुप्टें पति शोऊ शहों हिल्हीत से था दुध शोष अमोच मर॥ा 


दिए प्रेमी को घाहे शितना सताय था जसाय पर कोई उसे प्रेमहोन पा निष्ठर 
कटे ८ह बात प्रषों रो सर महीं प्रेमी का भाव यह हैं हि हिगी शो हमारे द्रिय रे 
बडा मदलड़ ?ें घस्पों किमी को जया लेता देना ? यह हमें मार काटे चाहे टुरडटूवडे 
दरें पद दे। प्रेम शा स्पापार दो र मिद्रा हिसी तौगरे को बोेधा नहां बशगा 
हिसी और का दीप-इच“द या मत ८पा का साथ 7हीं दह प्रेत * सह अधििय के 
सिदाल दे रि््ध बात है सिर बारणए ४7 हा भी हो शहवा है, त्मी से प्रमी दिये 
को ख्ध निरिर्ए कफ अर भी हिमा और रू ८३ सतत हही घाहतदा हि. उमा ये 
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(प्रेम पात्र) प्रेमहीन है । प्रिय जहाँ चाहे वहाँ रहे जसे चाहे वसे रहे, वह्‌ प्रेमी का 
है। वह प्रेमी के प्रेम का थाला है, थाले की मिट्टी यदि किसी प्रकार खराब होने पाई 
तब तो प्रेम का बिरता ही उक्ठ जायगा, इसलिए प्रेमी प्रेम के बिरते पर झज्ञायें सह 
सकता है पर उसके मूल पर (प्रिय पर) नहीं । इसीलिए कहा गया है-- 
जहाँ जब जैसे तब तसें मोके रहो 
सब विधि प्रान प्यारे हित आलबाल हो। 
प्रेम के सी भाव को प्रिय के हिंत की निरतर कामना की इस वृत्ति को 
घतआनद की गोपिक़ा ने एक जगह बडो सुदर रोति से व्यक्त किया है बडी युक्ति 
युक्तता के साध-- 
लगगो हम्हें हूं, कह बबहू सनेह चोट, 
मेरो सी दुहेली पीर अग्तर पिरायहो। 
कहा जानों ऐसो दिन होयगो कब धों दया 
बिषम बिछोह चोौस शतिहि बित्तायही ॥ 
छस श्रजमोहन छबोले धवआनद जू, 
भोहि फिरि आपनहू दुखनि दुखायहो। 
तात तुम सुखी रहो हों ही दहाँ, कहो फब, 
लपदमि ताती छाती लप्टि सिरापहो।॥॥ 
बहुत सु"दर है यह छ-द, बडा मनोहर है इसका भाव, रीतिबद्ध कवि इस तक 
बितक पद्धति से अतर के स्वरो को कभी मुखर ही नहीं कर सकता, पीडा का पूरा 
भार झेले बिना ऐसी आह निकल नहीं सकती प्रम का पूरा पथ पार किये बिना 
अतर से ऐसे कामल भाव कुसुम खिल ही नहीं सकते, सुकुमार भावों की ऐसी झाँवी 
साममे लाई ही नही जा सकती | कवि कहता है--कवि क्यो दृष्ण की एक प्रेमिका 
गोपषिका कहती हे--यददि कभो तुम्हें भी प्रेम को चोट लगी (हालाँकि उसको सम्भावना 
बहुत कम है फ्रि भी यदि लगी) ता मेरे ही समान असह्य पीडा से तुम्हारा हृदय पीडित 
हो उठेगा । क्या ाने ऐसा टिन भी कभी आयेगा जब विषभ वियोग से पीडित हो 
तुम भी रात दिन व्यथा में काटा करोगें--जब तुम्हारा प्रिय तुम्हे न चाहेगा, तुम्हारे पास 
न भायेगा ओर तुम उसे पाने के लिए तरसोग (जसे कि आज हम तुम्हारे लिए तरस 
रहा हैं) ईश्वर करे एक वार ऐसा दिन आ जाय पर नही वह भी ती ठीक नही । तुम 
जब किसी वी पीडा से तड़पोगे तब भी तो हम सुख म मिलेगा । तुम्हारा वियोग दु ख 
देखकर हमसे सहते न बनेगा, हम वियोग की पीड़ा को जानती है हम नहीं चाहती 
कि यह अग्नि-ज्वाला किसी को सहनी पड, फिर तुम्ह सहनी पडे यह तो हम स्वप्न मे 
भी नहीं चाह सकती | इसलिए हम यही चाहती है कि तुम सुखी रहो, सदा सुश्री रहो 
जहाँ भी रहो जसे भी रहो । हम दुख सहतोी हैं बस हमी दुख सहती रहें तुम क्यो 
सहो। यहाँ भी प्रेम वेषम्य का सौ दय देखने लायक है कृष्ण योपिया की वेदना देख 
सस्ते हैं गोषियां कृष्ण को वन्‍ना सहते नहीं देख सकती । यह भावीदय और भाव 
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शाति जितनी मधुर है, कितनी सनावेज्ञानिक है अत करण की एक स्थिति विशेष का 
कैसा जावत छझप उपस्थित करती है। गमोपिका एक घार चाहनी है प्रिय भा जरा 
हमारी तरह विंध्रोग के दु ख झेल ने ती मजा आ जाय, उस भी पता चल जाय कि 
बियोग रो पीड़ा कैसी हाती है. फिर अपना आचरण सुधार लेगा, फिर हमें कभा 
दुख न देगा। प्रतिकार के इस कदू भाव का पहने तो उदय हुआ, शीघ्र ही फिर 
दूसरा भाव आता है मन में स॒द्‌ विचार जगता है-नहीं नहीं ' ऐसा क्यो हो 7 
हमारे प्रम के आल बाल का पीडा क्यों पहुचे । उसे पीड़ा पहुंचेगी तो हम क्या 
सखी रह सकती हैं। हमारे सुख का दारोमदार तो वही है वही यदि कष्ट पायेगा 
तो हमारा अत करण उस पीडा से विरत कस रह सकता है आखिर वह भी तो हम 
झेलनी होगी इससे अच्छा है कि प्रिय सुख स रह हम यल रही हैं वर यथा हम झेज 
सकती हैं हम हो झलती रह । टानो क्यों दुख पायें उम्र मं क््म एक तो सुखी रह 
और विशेषक्रर वह जा हमार प्राणा वा प्राण है. जिस हम इतना चाहती हैं । उसके 
मगल री कपमना की यह वृत्ति कितनी मामिक है क्तिनी क्ष त स्पशिणी है और 
कितनो निएछल है । इस भावापि यक्ति के टक्कर के छद अग्य कवियों मे ढूढ़ने पर 
नहीं मिलेंगे । प्रिय क मगल की कामना म॑ यद्यपि अ तत अपना ही सुख निहित है 
फिर भी यह भावना क्तिनी निमल ओर पवित्र है सच्ची और मनोवचानिक है । 


१३ अपना ही भाग्य खोटा है प्रिय फा क्या दोष 


प्रेम पात्र की निष्ुरता के बावजूद भी प्रेमी उस चाहता तो है ही, उस 
निर्दोष भी बताता है | विधाता ने ही हम दोनो के भाग्य भिनता रख दी है प्रिय का 
दोप नहीं यह एक विश्लेष भाव है जो अनेक बार कवि ने व्यक्त किया है-- 

केसे घनआनाद अदोषनि लगण णोरि, 
लेखनि लिलार को परखनि मुरत्ति है) 

प्रिय को दोष न देकर प्रप विषमता जनित पोडा की बहुत सी जिम्मेदारी 
विध ता पर डाल दी गई है । इस प्रकार के कथन में थोडा भावशेद चवश्य देखा जा 
सकता है कहीं उत्ति विवशता जय है कही पीडा कौ अधिकता और असह्यता से 


उत्पन है कही खाय अथवा यग्य से मिश्रित है। उरटाहरण म॑ विवशता की झलक 
देषो जा सकती है-- 


इस घाट परी सुधि राँवर भूलनि कप्त उराहनो दोजिय जू । 
अब ती सब सीख चढाय लाई जु कछू सन भाई सु कोजिय जू ॥ 


यही भाव इस पक्ति मे ली व्यक्त हुआ है जद सुजान को “री प्रीधि रीति 
की चर्चा करते हुए कवि कहता है-- 


क्से घनजान द अगेधति लगय खोरि 
लेसनि लिलार की परेखनि सुरतति है। 


श्र 


व्यथातिरक अथवा उसवी अस्ह्मता व्यजित करने वाले “गरल ग्रुमान वी 
गरावनि दसा को पान! छद मे कवि अपने से ही कहता है कि भीषण सताप तो 
तू अपने भाग्य मे ही लिखा लाया है, अब तू हिम्मत से काम ले, यह दाह तो तुझे 
सहना ही पड़ेगा । इस उक्ति म॑ व्यधा की असह्यता भी व्यजित है, अपने ओछे भाग्य 
के प्रति भत्सना भी और हृका्सा प्रिय के प्रति व्यग्य भी भरा हुमा है। भीषण कष्ट 
सहने के कारण अपने भाग्य के प्रति खीच या आचोश भी व्यजित है ही-- 
तिहँ यों सिराति छातो तोह व लगति तातो, 
तेरे बाँटे आयो है भेंगारनि पै लोटिबो। 
5८ ्‌ १4 
रैनदिन चन को न लेस कहें पेय 
भाग आपने ही ऐसे दोष काहि को लगाइये । 
खीस रोप और “यम भरी एक ऐसी ही उक्ति और देखिये जिसमे कहा गया 
है कि तुम जसे हो भले हो (अर्थात्‌ तुम्हारा कोई दोष नहीं) हमी ने अपने भाग्य मे 
जो बुछठ था सब पूरा का पूरा पा लिया है इन आखा का ही सारा दोष था भजी तुम 
तो गुणा क खजान हा। यहाँ व्यग्य का भाव भी साफ झलक रहा है - 
हो सु भले हो कहा कहिय हम आपने पुरन भाग लहे हो । 
लाँखि निगोडिन ही यह दोष अजू तुम तो गुत-गाँस-गहे हो ॥ 
व्यग क॑ साथ ऐसी ही उक्ति एक ओर भी है जिप्मे आत्म-दैय का भी भाव 
पिल्ला हुआ है- - 
जान सुखारे रहो, रहि आए हो होति रही है सदा चित चीती । 
हैं हम ही धुर को दुखहाई बिरथि बिचारि के जाति रचीती। 
प्रान-पपीहन के घन हो, सन द धनआनदद कीज अनीती । 
जानो कहा अनुमानों हियें हित की गति को सुख सों नित बोती ॥ 
प्रेम विषमता का एक मनोवज्ञानिक कारण 
एक छद म कवि न बडी आत्मीयता के साथ प्रिय को निर्दोष बतलाते हुए 
कहा है कि यलि प्रिय न मत से हम स्वीकार क्या होता, हमे सचुच पाया 
होता तो हम कभी न भुलाते, हमारी सुधि अवश्य आती । सच तो यह है कि उसने 
हमे प्यार ही नहीं किया | जब प्यार नही कया तब याद क्यो आये इस तरह उसका 
निष्ठुर होना ही स्वाभाजितः है और जो कुछ हो रहा है वह यतटि छल छोडकर हृदय 
के भीतर आता ता इसके वाटर एक क्षण के लिए भी नही जा सकता था, यदि उसे 
मेरे गुन अच्छे लग होते तो वह हपारा गुन अवश्य गाता । जब यह सब हुआ हो नहीं 
तो बेचारे सुजान का क्या टोप-- 
सुधि होती सुजान सनेह्‌ की जौ तो कहा सुधि यों दिसराबते जू । 
छिन जाते न बाहिर जो छल चूटि फ्लू हिय भीतर आबते जू । 
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घनआनादद जाम न दोप सु्हें पुन भाषते जो गुन गायत जा 
कहिपे सु एहा अब मौन भली पहीं छोवत जो हमे पायते जू ॥ 
कवि कहता है-६ प्रिय ! जब मरा हो जीव मुभे सार डालता है कब हुमा 
बया पड़े अयात्‌ तुम्हें बया दोप दू / आँखें भी जब टम (जिसन इतना प्यार किया) 
नही पह्चानता । लगता है एसा ही बुछ हमार भाग्य मे है-- 
मेरोई जीव जौ सारत मोरि तो प्यारे कहा तुम सो कहनो है । 
ऑखिनिट्रों पहचान हगी दछ एसोई भागवत को सटे है ? 
एप जगह प्रिय ये रूप और गुण व कारण अपतय भाग्य म पुत्रार रह और 
तंडप का भाव कवि न व्यत्त क्या है-- 
सुनि क गुन राबरे यावरे लो उराशानि शुर्प दी यानि परो। 
८ ु्‌ # 
रसदानि सुनो इन प्रान पपोहनि बाँट प्रुकारति आनि परी। 
इस प्रकार अपने भाग्य को छोटा ओर प्रिय का निर्दोष जनब कारण।से बहा 
गया है | इन उत्तिया थ पीछे रीस-घीश बेरसी, क्षोम व्यय बहुत बुछ छिपा हुआ 
है । सतत वेदना सहूते सहाय भी एसी प्रतीति हान लगती है जि सुपर तो हमार भाग्य 
मे ही नहीं । यहाँ पीडा का आाधिक्य और विवशता बहुत स्पष्ट है। यहाँ यहा गया 
है. आपको जो अच्छा लग मीजिय हमन तो सब कुछ शीश चदावर अगीकार वर 
लिया है यहाँ भाग्याधीनता वे साथ साथ वब्यग छिपा हुआ हैं इसी प्रकार उन वथनों 
मे भी जिनस ये आशय निकलते हैं--निर्दोपा को बया टोप रिया जाय अर्थात वे तो 
जम से ही विघाता के इृपा-पात्र है, विधाता न गृष्टि गुण-डोप मय रची है बेवल 
जह ही निर्दोष बताया है अथवा यह कथन कि तुम तो गुणा की खान हो जैसे हो 
भले हो हमारा ही भाग्य निकम्मा है जिसका हम पूरा भांग भांग रहे हैं अथवा यह 
थक्ति कि हे सुजान ! तुम्हारा समय तो सदा सुख से बीता है सदा मन चीता होता 
रहा है, तुम सुखी रहो हम ही चिर दुखी हैं प्रारम्भ स दुघो हैं विधाता न हम 
दुखियो की जाति ही विचारपृवक बनाई थी आप जितना जी चाहे अयाय करें 
आपका जम ही इसीलिए हुआ है--वन क्यनो म अतिशय क्षोभ विवशता स पीडित 
हो तीद्षण व्यग के रूप म॑ फूट पडा है । इस तरह हम देखते हैं वि प्रिय क दोष पर 
पर्टा उतना नही डाला गया है अथवा उसे निर्टोष उतना नहीं ठहराया गया है 
जितना व्यय द्वारा उसे मर्माहत क्या गया है (बशर्ते वह व्यग समझे)। एकाघ जगह 
पर बड़े सुदर ढग से इसी सदभ से प्रेम-वपम्य क॑ कारण की खोज वी गई है और 
यह कहा गया है कि प्रिय ने हमे कभी प्यार नहीं किया बस इसी कारण वह हम 
याद नहीं करता हम ही इस मुगालते मे थे कि उसके दिल में हमारे निए चाह है। 
हमने प्रेम किया बस इसी कारण अधे होकर हमने यह मान लिया कि उसे भी हमसे 
मेल है और बस लगे इसी आधार पर उलाहना, शिकायता और विरह व माना भावों 
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का अबार खडा करने । यह एक अच्छी सूझ है और सही बुद्धि है । अपन ही भावा 
के घटाटोप से जद तिक्‍ले तब सत्य उजागर हो गया । इस अनुभूति में गहरा तथ्य 
ज्वलत रुप से विद्यमान है। भावाकुल व्यक्ति भी कभी तो सांचता है और रब 
सोचता है तब सत्य सामने आता है । यही बात उक्त भाव के छद नहीं खावव जी 
हमें पावते जू” मं विमान है और यही भाव प्रवारातर स इस प्रवार की स्वानुश्ृति 
निरूषिणी उक्तिया म॑ भी देखा जा सकता है-- 
होत कहा हेरें रक भानि लोनों मेल सो । 

अनेक अनुभूति प्राण क्षणों मे कवि ने अपने को घोर श्रम में पडा हुआ 

देखा है । 


१४ सन को सम्बोधन सम के प्रति कथन 

कुछ छदा म॑ कवि ने मन, जीव अथवा चित्त को सबाधित करत हुए भी कुछ 
उक्तियाँ की हैं। एस छदा मे आत करण वी उक्त सत्ताजां का प्राय फ्टवार ही 
बताई गई है । उसके पीछे मूल भाव यही है कि मन पहने तो बिना समकेन्यूके पूछे 
ताछे प्रिय क पीछे लग गया था। अब यातना का जीवन यापन करना पड रहा है 
तब विकल हो हांकर रो रहा है। कवि का कहना है कि यदि रोना ही था तो पहले 
क्यों नहीं साचा ? नही जानते थे कि यह प्रेम है कोई खिलवाड नहीं ? कब मन ने 
मूखता की तो वही भुगते। ऐसी उक्तियों मे क्षोम डाँट-फटकार आत्म प्रताडन आदि 
वृत्तियाँ ही मुख्य हैं । 

जीव को सबोधित बरता हुआ कवि कहता है---हे जीद । मन मेरे क्सि दाप 
के कारण मुझे छोडरर या मुझसे उदास होकर रोप के साथ चला गया था ? तुझे 
उस मन को उसी समय रोकना चाहिये था पर तब तो तूने रोका नहीं अब क्यों 
व्याकु्त हो रहा हे ओर प्रिर्ह अग्नि के बीचो बोच पडा हुआ दुख वी ज्यालाओ मे 
जल रहा है ? एक तरफ वह प्रमी है जो अपनाकर त्यागे हुए है और मारता उपर 
स है, दूसरी तरफ तू है जा हठपूबक उडी के द्वार पर दात लगाये हुए ह-- 

बिरच्यी क्हि दोष म जानि सकों, जु गयो मन मो तनि रोप नत । 

जिय ता बिनयों अब चातुर बर्षों त्तद त्तो तन पी विरमायों नत। 

घनआन-द जान अमोही महा अपनाय इते पर त्यागि हता। 

अधबोच परयो दुख ज्वाल जर सठ ! को सुख को हठि द्वार दते ॥ 

महाँ पर प्रेम वैयम्य व्यक्त हुआ है प्रिय की अतिशय निष्ठुरता और प्रेमी वी 
हठ भरी अद के साथ-साथ उसके शारीरिक दहन और आजतरिक सताप वा बणन 
हुआ है और जीव के आचरण मत की रीक्ष जदि धर जोव को फ्टकार भी बताई गई 

_.है उसे प्रकारातर से सोमी कामी भूख तो कहा ही गया है प्रत्यक्ष रूप से शठ भी 

कह्दा यया है। यहाँ एक प्रकार वी चुझलाहट है, चिड चिडापन है प्रेम करन जावर 
प्राप्त क्ये हुए कष्टो के कारण जो देचारे जीव पर उतारा गया है। 
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एक बार मन को उसकी मूखता क॑ लिए (प्रेम करने के लिए) फ्टकारा गया 
है ! इसका यह अभिप्राय यदि ले लिया गया कि धनजानद प्रेम को मूखता मानते थे 
तब तो हो चुका । एक अतबूृ त्ति है. एक क्षणिक भाव है जो मन की एक स्थिति 
विशेष मे उठता है और अपनी सौदय छठा दिखाकर चला जाता है। देखिये कवि 
वया कहता है-- 
विष लै विसारयों तन के बिसासी आप चारयोौ, 
जायो हतो सन ! त अनेह कछ खेल सो । 
अब ताकी ज्वाल में पजरिबो रे भली भाँति 
मीर्क सहि. असह उदेग सुख सेल सो। 
मन से कवि कहता है--ह मन ! तूने सनेह को कुछ खेल समझ रक्‍्खा था 
वया जो बिना सोचे बिचारे उसमे उलझ गया । जरा मुझसे पूछ तो लिया होता, अब 
तेरे इस अनुचित और मतमान जाचरण से सारा शरीर बदनाओ के अतिरेफ्से 
विपाक्त हो उठा है। अब भोग अपने क्ये का फ्ल अच्छा हुआ तुमे अपत विय का 
मजा मिल गया । वियोग क आ जान से सुख सारे समाप्त हो गये । उहान जरा सा 
तेरी तरफ देख लिया और तू समझ गया कि यह तुझस प्रम है। इसी धोसे और 
मूखता का तो अब फ्ल मिल रहा है ! 
इसी प्रकार का भाव एक अय छल म भी कुछ हल्के ढग से कहा गया है। 
इसमे तीदणता कम है पर आत्म दशा की विवृत्ति अधिक है--प्रेम की गाठो मे उलझन 
कर सुलझने का माग मही मिलता । शरीर प्रकपित हांता रहता है जाहो की थाह 
नहीं मिलती जीवन कठिन हा गया है प्रेम की भीषण लहरो के बीच पडा हुआ है 
यदि पहले ही सोचा होता तो आज सताप का अवसर क्या आता । हे जियरा 
(जीव) ' देख यह सौदा क्तिना महेंगा पडा है-- 
आगें न विचारयों अब पाएछें पछिताएँ कहा 
माने मेरे जियरा बनो को कसो मोल है । 
यहाँ पर प्रमी स्वयं अपने हृदय का विवेक सिखला रहा है। यह भी एक 
प्रकार वी आत्म प्रताडना या आत्म भत्सना ही है, एक मनस्थिति विशेष जिसम बेकाबू 
हुआ मन तरह-तरह की कल्पनायें क्या करता है। 
१४ छुछ माय मनोदशायें पुछ स्फुट भाव 
अब हम कुछ अय ऐसे भावा की चर्चा करते हैं जो घनथानद के विरह 
काच्य अथवा सुजानहित अथवा सुजान प्रेम के का“य मे फुटक्ल रूप मे पाये जाते 
हैं। अयाय शीपका के अततगत आने वाले भाव क्तिनी ही वार आय॑ हैं औौर कवि 
की प्रेम अथवा विरह सम्बा धनी एक दृष्टि विशेष अथवा अनुभूति टिशेष को प्रकट 
करते हैं! वे ऐसी गादी अनुभूतियाँ हैं जो बार-बार आई हैं औौर कवि क विरह का-य 
की एक विशेष प्रवृत्ति बन गई हैं । यहा पर हम एंसे प्रातगरिक या फुटकल भावों पर 
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थोडा प्रकाश डालना चाहते हैं जो उनके विरह वणता की प्रधान प्रद्धत्तियाँ नही 
कही जा सकती कितु फिर भी जिनका अपना वशिष्टय है और जिनकी उपेक्षा नही 
की जा सकती 
वियोग मे सब कुछ उलट जाता है--एक भाव तो यह्द है कि वियोग म सब 
दुछ फिर जाता है (उलट जाता है), हर वस्तु की प्रकृति बदल जाती है। गुण दोष 
हो जाता है, औषधि ही रोग वर्धक हो जाती है और इसी प्रकार और भी बहुत बुछ 
हो जाता है। इसीलिए वियोग के आगमन को कवि ने भाग्य का विपरीत हा जाना 
कहा है-- 
सुधा तें स्वत विष, पूल में जमत सूल 
तम उग्रिलत चादा, भई नई रीति है। 
जल जारे अग, और राग करे सुर झग, 
सम्पति बिपति पार, बड़ो बिपरीति है। 
सहणुन गहे दोण ऑषधि हूं रोण पोष 
ऐसें जान ! रस माहि बिरस जमीति है । 
दिनन को फेर सोहि तुम मन फेरि डारयो, 
एहो घनआनाद न जानो कसें बोति है ॥ 
प्रेम मं जाया हुआ वपम्य प्रेमी और विरही के जोवन और जगत का वैपम्य 
ही जाता है, अनुकूल वस्तुयें ओर स्थितिया प्रतिकूल हो जाती हैं। 
उपाय से रोग बढ़ता है--दूसरा भाव यह है कि विरह वी इस दुदशा का 
कोई इलाज नहीं | यही नहा इलाज या उपाय करने से रोग बढता है । यह रोग कोई 
साधारण रोग नहीं, एक जगह कवि ने इसे सवश्रेष्ठ (अत्यत असाध्य रोग) कहा है 
ओर इस प्रकार इसे “रोग राज” की उपाधि दी है, इसबी औषधि प्रेम-पात के ही पास 
मिलती है अय कोई वैद्य इसका इलाज नही कर सकता चाहे वह धवतरि ही क्या 
न हो | यह मज ही साधारणत लाइलाज है ऐसा सबने कहा है--दर्दे दिल की दवा 
नही हुआ करती । महा विरही घनआनाद एक कदम आगे जाकर कहते हैं कि इस 
भज थी जितनी दवा की जाती है यह मज उतना ही बढता जाता है--ओऔषपधि हू 
रोग पोष” बाली बात द्वोती जाती है। कई स्थलों पर यह भाव आया है-- 
(क) भए कागद माव उपाव सबबे घनआनाद नेह नदों गहर । 
बिन जान सजोवन कोन हरे सजनो बिरहा बिप की लहर ॥ 
(७) कसे घरों धीर बोर ! अति ही असाधि पोर 
जतन हो रोग यगहि नोकें करि टोह की । 
(ग) ऐसी बढी घनआन'ाद बेदनि दया उपायतें आव तेंवारों। 
हों ही घरों इक्लो, कहों शन सो, जा विधि होत है साँस सवारो ॥ 
[घ) गुपुत लपट जाकी तम ही प्रगट कर 
जतनति बाढ़, गरुद लोग अरब रहे। 
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वारिद सहाय सों दवागिति दबति देखो 
बिरहन वागिति तें मना झरक रहे॥आा 
(४) जतन बुशे हैं सब जाको झर आग, अब 
क्यहूों न दव भरी भभक् उम्ताह की) 

ये सभी छद सपृण रूप स देखने योग्य हैं ओर इनम विरह वतना वी अत्यत 
सीम्र अभियक्ति हुई है । ये अभिव्यत्तियाँ भो अत्यात गिवल कर देने वावी अतिथय 
भाषण विरह दशा का चित्रण बरती हैं । एक एवं म जो तडप हैं वह अनयनीय है। 
विरही स्म्य व्यावुतता के द्वाथा पडा हुआ है सन बही भी खुश नही हाता, चित 
चाब के भाँति आजपण वे बारण घूमता रहता है नह वी गहरा नदी म ”स मनों 
दशा बाला प्राणा डूबा चाहता है. एवं सजीवन सुजाय ही है जा विषाक्त सहरो व 
थपडा रा नजात दिला सकती है। दूसरे उपाय झूपयं हा गये हैं।॥ विरह मे पड़ प्राण 
का चन कहाँ लिन फ्स बीतता है और रात क्सि प्रतार कटती है यह तो विरही ही 
जानता है. रोग को दूर करने का उपाय करने सम मूर्क्छ अलग आती है-पह 
जशत्तता देसिय ! हृदय मे सदा आग लगा रहती है विरह फी लपटें उपाय करने 
मे बढती हैं आग ता वर्षा के कारण दव जाती है पर यहाँ विरहाग्नि क कारण आँखें 
झडी लगा रही है। अंतर म एसी ज्वाला है ऐसा अटपटी दाह है वि पता नहीं 
चतता वह कहां सं उठती है. उसम धुआँ नहीं आता शरीर ठडा पडता जाता है 
जादि आदि सार विपरीत कम होत चलत हैं और वह लपट या झार एसी है जिसे 
बुझाने बे! लिए जाग बढक्र यत्त स्वय युस जात हैं (यम हो जात हैं) ऐसी हाती 
है प्रेष बी कटौखी चाह। इन सभी छादो मे एक ही भाव भाया है कि यह प्रेम 
बिरह की ज्वाला ऐसी होती है जिसका कोई इलाज नहीं इसरा एक ही इलाज है 
प्रिय वी कृपा उसका मिलन। उसके सिवा और क़ितने हा उपाय क्यिे जायें वे 
कागत वी नाव वी तरह व्यथ हो जात हैं यत्न ही रोग वा कारण हो जाता है, 
उपाय बरव स मूच्छा जाती है. वह ज्वाला यत्वा से बढती है यत्न स्वय बुझ जाते 
हैं. राप जौपधि पाकर दबता नहीं भडक्ता है। यही भाव उद्दू श्ययरों ने इस ढग 
से पयक्त क्या है--- 

भज बढ़ता हो गया ज्यां ज्यों दवा को । 

जनतोद्ी चाहू--इसी वैचित्य अथवा बिपरीतता व कारण कवि ने वार-बार 
विरह को प्रम को प्रेमी की रहनि को, चाह को अनौखा कहा है। घनआनद ते 
चार बार बहा है कि जजीब है यह प्रेम जिसमे दशन अदशन मिलन अमिलन दोना 
स्थितियों मे एक सी दशा रहा करती है। प्रिय सबत्र दीछता है फिर भी अजीब 
पीछा है विरह की जो उठा ही करती है विरही का ह।रना पडता है पीडित होना 


पडता है, उसकी समस्थिति रहती है, मिलत-अमिलन दशन-जदशन दाना स्थितियों मे 
मन वह्दी अटका रहता है--- 
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(क) आनद के घन लखें अनलखें दृह' ओर, 
दई सारो हारी हम आय हो निरदई। 
(ख) देखें अनदेखें तहो अठक्यी अनादघन, 
ऐसी गति कही कहा चुम्बक ओऔ लोह का । 
(ग) घतआनद जीवन प्रान सुनो, बिछूरे मिले गाठ-जेंजीर-जरीं । 
इनकी गति देखन जोग भई चु न देखन में तुम्है देषि अरों ॥ 
तरह-तरह से कवि न इस भाव को अक्ति किया है--सोने भ जगना और 
जगने म सोना बना रहता है, इसी प्रकार हँसी मे रूदन, रुदन म हँसी, लाभ मे हानि 
और हानि भे लाभ निसग रूप से व्याप्त है । ये विरोधाभासात्मक उक्तिया विरही 
की अत्यन्त विचित, कठिन गौर दुभर स्थिति की द्योतन करन के लिए ही दिखलाई 
गई हैं । 
इसी से मिलता-जुलता भाव है वियोग म सयाग का ॥ जिस प्रकार सयाग 
मे वियोग की खडक रहा करती है उसी प्रकार वियाग मं भी सयाग की विद्यमानता 
कही गई है। द्वदय में तो प्रिय रहता ही है, आाख्रा मे ता वह भुला ही करता है, 
स्मृतियाँ ता उसका मानस सयाग कराया ही करती हैं भले ही वह पारथिव रूप से 
नियुक्त अथवा दुर है। स्मृति बोर तड़प प्रिय को स्वप्न म ला मिलाती हैं पर वह 
मिलन दु ख को और भी बढ़ाने वाला होता है--- ) 
घनआनन्द जान-सब्योग-सम (बिसस बरुधि एकहि बेर घटे । 
सपनो सो टर फिरि सोगुनो चेटक बाढ़त-डाढृत घोटि घट ॥ 
धनआन-द वी इस उक्ति म कि 'कौब वियोग भरे भेंसुवा, जु सेजोग म आगई 
देखन धावत --वियोग के दी आदर सयोग की स्थिति दिखाई गई है। इस प्रकार 
अन्यत्र भी सयोग वियोग की जहाँ एकत्र स्थिति की चर्चा हुई है प्राय वहा वियोग 
दशा के ही मानस अयवा स्वप्न सयाग की बात कहा गई है ।* यह मानस अथवा 
स्वप्न मिलन भी अन्तत दुद्धदाई होता है । इसीलिये कवि न मिलन न मिलन दोनो 
दशाआ मे प्रेमी वी एक ही स्थिति होने की बात कही है । विरही या विरहिन स्वप्त 
में भी प्रिय का निरापद सयाग सुद्ध नह प्राप्त करन पाते क्याकि क्‍भां मनोरथा की 
भीड जुट णातो है, कभी बैरित पलकें खुल पढ़ती हैं, कभी बाँसू आप आ जाते हैं-- 
इसी प्रकार वी कोई न कोई बाधा सामने आ जाती है । जो हो, प्रिय हृदय से, मन 
से दूर थाडे ही हुआ करता है । पवित्र प्रेमी के निश्छल चित्त से ही ये उदगार 


डउद॒यीण हो सकते हैं-- 
जल से बस कुमोदिनी चदा बस अकास | 
जो जाही को भावता सो ताही के पास ॥ (कबीर) 
कहा भयो जो बोछुरे, मो मन तो मन साय । 
उड़ी जाय क्तिहू मुड्डा, तक उड़ायक हाथ॥ (बिहारी) 


१ देखिये 'सुजानहिता, छन्‍्द,७२, २१४, ५७ के 


३६३ 


विरही घनआना भौ प्रिय को स्वध्न में देखते हैं. न स्वप्न में देखें मन में 
देखते हैं आँखाम॑ देखत हैं, स्मृति म पात हैं जहाँ-तहाँ सवन्न वही छवि उसे 
भूलती दिखाई देती है। एक जगह उहान कहा भा हू कि ह प्रिय तुम हमारे हृदय 
से दूर गये ही कहाँ हो-- 
घेरयौ घट आय जतराय पढनि पट प, 
ता सधि उजारे प्पारे पानुस के दीप हो । 
लोचन-पतग संग तज न तौऊ सुजान 
प्रान हस राखिबरे को भरे ध्यान सोप ही । 
ऐसें कहो कौसें घमआनद बताऊं दूरि 
मन सिहासन बठे सुरति महीष हौ। 
दीठि आग डोलो जौ न बोलो कहा बस लाग, 
मोहि तो बियोग हूं में दोसत समीप हो । 
भला ऐसा प्रिय जो मन के सिंहासन पर ही विराजमान ही स्मतियों का 
राजा हो और दृष्टि के आगे सतत डोलता फिरे उसे बिछुडा हुआ और दूर कहने का 
साहस केसे क्या जा सकता है। 
विरह की आतिम दशा--कुछ छदा मे विरह वी आतिम दशा का कवि मे 
चित्रण किया है। वसे तो अनेकानेक छद है जिनम वियोग की तीब्रतम व्यथा का 
अत्य'त प्रखर रूप से चित्रण किया गया है परतु वियोग का आधिक्य उस बार-बार 
मतक मी सी स्थिति मे पहुचा देता है--मरणासत्न श्राणी वी सी व्यथा कृशता 
कण्ठावरोध श्वास रुद्धता विवणता, जाखो का पथरा जाना आदि बातें विरही मे भी 
पाई जाती हैं । कभी उसके प्राण प्रिय मिलन वी जाशा मे बेतरह विक्ल रहते हैं और 
अधरो पर आ लगते हैं और अब गये तब गये की हालत को पहुँच जाते हैं--- 
(क) बहुत दिनान के अवधि-अस-पास परे 
खरे अरबरनि भरे हैं उठि जान कौ। 
अधर लग हैं भति करिक पयाम प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसों ल सुजान को । 
(ख) अवधि छिराएँ ताप ताते छू क्लमलाय 
आपु चाय बावरे उम्रहि उफ्नात हैं। 
टर कद है 
जानि अनलों बानि लाडिले सुजान कीसु 
करि हू पयान प्रान फरि किरि जात हैं । 
सतत जगत रह कर सतत इच्छा करत रह कर सतत वियांग सहत रह कर 
प्रमा इस दशा को पहुच जाता है कि वह अपन प्राणा का भी दान कर दना चाहता 


है, बस इसीलिय कि प्रिय स एक बार मेंट हो जाय । विट्ग्ध कविया ने रसी प्रकार 
के भाव व्यक्त किय हैं-- 
अब घनआनद सुजान प्रान दान भेटों, 
विधि बुधि आगर प जाचत यहै घरी। 
भारतेदु हरिश्च८ तो जरा और भी आग गय हैं-- 
मुए ह ५ आखें ए खुली हो रहि जाइंगी ६ 
बिरही मृत्यु की कामना करता है, श्राणा की बलि चढाकर प्रिय को पाना 
चाहता है पर दो म से क्‍या एक भी सम्भव हा पाता हैँ ? नही, उस्च न प्रिय मिलता 
है और न परमाकाक्षित मत्यु ही-- 
क्यों करि बितय, कसे कहाँ धीं रितय मत 
बिना जान प्यारे कस जोवनतें चूक्यिं। 
बनी है बढिन महा, मोहि धनआनद यां, 
सोचो मरि गई आसरो न जित दूकिय ॥ 
बहुत वंदना सहता है पर विरही मरता नही, मरगा तो वेदवाओं से उसवी 
मृत्यु हा जायगी । इसीलिए वेदनाआ के लिए ही पदा हुए विरही का और जो और 
मत्यु भी निरादर करवे चली जाती है-- 
फूटि फूटि टूक्‍-टूट छल क उडि जाय हियो, 
बचिवा अचभो, सीचौ निर्दरि कर गईं। 
आनाद के घन लखें अनलखें दुहँ ओर, 
दई मारी हारी हम आप हो मिरदई ॥ 
विरही प्रिय व) दूःता-दूढता बावला हां जाता है उसकी मति खो जाती है, 
यह कहाँ जाय, उसे कही भी ठिकाना नहीं वह घर को उजाड करके वन में जा 
छिपता है (एसी हालत द्वा जाती है)--जीवन को नीद आ जाती है और मरण दशा 
कुछ बहुत दूर नही रहती-- 
बनी आनि ऐसी घनआनन्द अनसप्ती दसा 
जीबी जान प्यारे बिन जागें गयो सोय है । 
जगत हँसत सो ज्ियत मोहि तातें नन 
मेरो दुख देसि रोवों फिरि कोन रोय है ॥ 
विरही की ऐसी मरणासश्न स्थितिया भा अक्ति हुई हैं जिनम अत-अत तक 
प्रिय वी आशा की त्रग उठती दिखाई गई है ! 
एक रोति-परक छाद--एक ऐसा भी छठ मिलता है 'सुजानहित' में तो 
नहीं पर घनआना” वे फुटकल (प्रत्रीणक) छदा से जिसम जान॑-अनजाने रस शास्त्रों 
मे वाणित सभी काम दशाआ का कवि न नामाल्‍्लेख जिया है। व विरही वी स्थिति 
का सो निटणन बरत हैं परन्तु मुलालकार का बहाँ प्रयोग हुआ है इसका निर्षेध् नहीं 
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किया जा सकता । इसके आधार पर यह भी कहा जा सकता है कि घनआनाद को 
काव्य रीति का निश्चित और अच्छा ज्ञान रहा होगा। परन्तु तब यह भी प्रश्त 
उठेगा कि रीति के इतने बडे जानकार ने रीति को छोडा क्यो और कसे ? पर सच 
तो यह है कि मात्र इस एक ही छद के आधार पर यह समस्या कुछ बहुत बल नही 
पकड़ सकती । हाँ इस छद की प्रामाथिकता अवश्य स्वतत्र रूप से विचारणीय हो 
जाती है । वह छद इस प्रकार है-- 
लाल अभिलापन को चिता ग्रुतकथनन 
सुधि करि दीन की उदेग दसा दहियो। 
लाप के प्रलाप उनमाद के सताप व्याधि, 
पापिन को आप नेकु बेगि सुधि लहियो। 
जढता कही न जात ज्यों तो अति अकुलात 
सनन कही है बात मेरी ओर चहियौ । 
जानी दिलजान सों जु मानी वा पुजान सो, 
निसानो द की प्रात सों निदान प्रान कहियो ॥॥ 


घतआव्द की भक्त | की मक्त 





घनआनाद प्रैमी हांन क साथ-साथ परमोच्च कोटि के भक्त भी थे । भक्ति 
उनके उत्तरकालीन जीवन मे परिस्थितियां वी विवशता के कारण आई। प्रेम ह्ठी 
उनका जीवन संवस्व था, परन्तु उस क्षेत्र म॑ अपार नैराश्य और कोरे अधवकार ने 
बालातर म उनके जीवन वी धारा ही मोढ दी थी । 
प्रेम का बराग्य और भक्ति मे परिणति 


वियोग और क्लेश के आतिशय्य से घनलानद में जगह जगह बराग्य का भाव 
पाया जाता है। जब सारा जीवन वियोग की वेदना का स्तृप-मात्र ही रहता है तब 
अतिम समय म या बहुत दु ख मेल लेन के बाद कवि के मन में यह भाव आता है कि 
मन इन चक्‍क्रो में फेंसा हो क्यो ? इसम प्रेम का हल्कापन नहीं है वरन्‌ दोघ-जीवन 
कांस-व्यापी वेदना की यह तो एक भनिवाय परिणति मात्र है। कवि को अपने मूल्यवान 
जीवन को या ही विरह मे तडपते हुए बिता देने का कोई खेद नही है पर वह अतिम 
समय में निराश हो भगवदोमुख हो गया अवश्य लगता है । 'सुजानहित' में ही उनके 
जोव को प्रबोधन देन वाले वैराग्य-परकः छद मिलते हैं जिनके पढने से ऐसा लगता 
है जैसे विररक्तिमुल॒क भाव विरह व्यया स ही उत्पन्न हा ।* “'सुजानहित' वे उत्तरवर्त्ती 
अधण भ इस आशय के वई छ हैँ। उनके द्वारा वराम्य के साथ-साथ भक्ति-भाव 
परक छन्‍्दों के लिखे जान का भी यही रहस्य है प्रेम जब लौकिक से हटा तो 
अलौकिक म॑ समा गया | आखिर धनआनद के जीवन का सबसे मूत्यवान तत्त्व प्रेम 
ही तो धा, व अपनी समूची सत्ता को प्रिय वे प्रति अशेष रूप से सर्मावठ कर देन 
दाले प्राणी थे। लौजिर प्रिय वी अप्राप्ति मे उन्हनि अपना सर्वस्व हृष्णापित कर दिया 
था । 'सुजानहित' के आठिम छटा तक आत-आते समूची भाव-धारा ही बदल गई है। 
प्रेम शृष्णो गुर हो गया है। लौकिक प्रेम वी अलौक्क प्रेम मे यह परिणति असा 
प्रारण है। धनआनद काप्रेम उनके जीवन में ही पूरी वरह व्याप्त था, कुछ 
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आरोपित नही । उस ओर सफलता न मिलने से वह अनुराग भडार दृष्णापित हा 
गया। वे स्वय लिखते हैँ कि अपने प्रेम को सब आर से खीच कर कृष्ण म केद्रित 
करना मेरे लिए आवश्यक दो गया था--'सब ओर तें ऐसि क का'ह झिसोर में 
राखि भलों थिर आस कर! । उनकी कृष्ण भक्ति परक रचनायें सुजान प्रेम! वाली 
रचनाओ से स्पष्ट भिन्न हो गई हैं। यह अवश्य है कि सुजानहित मे भक्तिमूलव 
रचनायें परिमाण मे कम हैं परतु अय ग्रथा म उनकी भक्ति का स्वरुप और अधिक 
विकच रूप में देखा जा सकता है। 
निम्बाक सप्रदायानुसारिणो भक्ति 

निम्बाक सप्रदाय भे भगवान कृष्ण की चरण सेवा वा ही महत्त्व सर्वोपरि 
है, ब्रह्मा शिव सभी उनकी वदना करते हैं। अचितनीय शक्तियां वाले कृष्ण अपने 
भक्तो का दु ख दूर किया करते हैं। कृष्ण की प्राप्ति भक्ति द्वारा सभव है जो इन पाँच 
भावों मे परूण होती है--शात, दास्य, सख्य वात्सल्य तथा उज्ज्वल | उज्ज्वल रस 
के भक्त हैं गोपी तथा राधा । निम्बाक सप्रदाय म॑ उज्ज्वल अथवा मधुर भाव को 
सर्वोत्कृष्ट स्वीकार किया गया है। श्री निम्बार्काचाय ने युगल उपासना के साथ 
भगवान हष्ण की माधुय एव प्रेम शक्ति राधा की उपासना को विशेष महत्त्व दिया 
था क्योकि उनका विश्वास था कि राधा म॑ भक्तो की कामनाओ को पूण करने की 
अक्षम सामथ्य है-- 

भअद्जे तु बामे शृषभानुजा भुद्दा विराजमानामनुरूप सोभगाम। 
सली सहरस॑ परिसेविता सदा, स्मरेस देवीं सकलेध्ट कामदाम्‌ ॥ 

निम्बाक मत म॑ साधको के लिए किसी विशेष भाव को ही स्वीकार करने 
का आग्रह नही क्या गया । इसीलिये भी भट्ट जी तथा श्री हरिव्यासदेवाचाय आदि 
ने जो माधुय रस के ही मान्य उपासक कहे जाते हैं दास्य, वात्सल्यालि भावों से भी 
भक्ति निवेदन क्या है। भक्ति सम्बाधनी यह भाव विविधता घनआन-द में भी पाई 
गई है। फिर भी इतना अवश्य है कि इस सम्प्रदाय म॑ प्रेम लक्षण अनु रागात्मिका परा 
भक्ति को ही सवश्रेष्ठ स्वीकार क्या गया है। भक्ति क्षेत्र म॑ राधा को महत्व देने 
वाले इस निम्बाक सम्प्रदाय से ही वृ दावन मे राधावललभीय एवं हरिदासी मता का 
उद्भव हुआ । वृदावन के सखी सम्प्रदाय का सम्बाध स्वामी हरिदास से ही जोडा 
जाता है वे भगवद्‌ प्राप्ति के लिए गोपो भाव वी भक्ति को ही सर्वोत्हृष्ट साधन 
मानत थे। उनकी इस भावना का बडा प्रचार हुआ और भक्ति के क्षेत्र म॒ गोपी या सखी 
भाव का पुष्कल साहित्य लिखा गया ) घतञानाद की भक्ति भावत्रा प्र भी ग्रोषी या 


सी भाव की भक्ति की छाप देखी जा सकती है। 
घनआनद ने अपनी भक्ति भावना का निवेदन राधा और कृष्ण के 


प्रति क्या है। वे दोनो एक स एक बढ कर भक्ति के आलम्वन है, जितना भावामेप 
घनआनाद ने कृष्ण के प्रति भक्ति निवेदन मे दिखलाया उससे कम आवेश राधा के 
प्रति भक्ति निवेदन मे नहीं । निम्बाक सम्प्रदाय म॑ भक्ति के सन्नी भावो के लिए 
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था इसी कारण घनआनाद के भक्ति काव्य म भी एकाधिक भावों की भक्ति 
देवी का सकती है । मन जब जैसी वृत्ति कर लेता था तव उस भाव की व्यक्त 
करता था | घतआनद की भक्ति के आलबन राधा और कृष्ण ही नहीं उनका 
विवास एवं लीला भूमि भी है इसीलिए शतशत रूपों मे कवि ने कृष्ण के ब्रज, 
भीकुल वृट्टावन, राधा के बरसाने आदि के प्रति अत्यन्त भक्ति भावापन पक्तियाँ 
लिखी हैं। उमके जीवन से इस समूचे ब्रज प्रदेश का ही अक्षय महत्व है | 
धर ब्रज के माहात्म्य का, वहा के सुब और वैभव का, उस चिर अभिलापित 
पावन भूमि के प्रति अहुठ प्रेम का वणन कवि ने वार बार अमैकानेक कृतियों मे किया 
है--'ब्रजप्रसाद , 'ब्रजस्वरूप', ब्रजविलास', 'घाम चमत्वारं, 'ब्रज व्यवहार' आदि मे 
रक्त भावनाओं का अनूठा प्रकाश देखा जा सकता है। जिस भक्ति भावापतन्रता के 
साथ कवि ने अपने आपको थयक्त क्या है वहू सहृदय व्यक्ति को डुबो देने 
वाली है, वहा ले जाने वाली है, उसके चित्त में भक्ति की पुनीत भावना का उद्रेक 
करने वाली है। कवि के हृदय म ब्रज के प्रति अपार अनुराग और पृज्य भाव है । 
उाहोत जिस ढंग से उसका वणन क्या है उसकी ध्वनि यही है कि हर प्राणी को 
इस ब्रजमण्डल भे आकर रहना ओर अपने जीवन को साथक करना चाहिये | 
शौकृष्ण और राधा की इस लीला भूमि के विषय म काफी कुछ कह लेन पर भी तह 
यही अनुभव होता रहा है वि यहाँ को शोभा, पवित्रता, महिमा जादि शब्ठा मे कथित 
नही हो सकती-- 
(क) यह सुत्र मुख हे को उच्चरे। सुष हो निज सुख बरनन कर ॥ 
(ज) गोकुल छवि ऑपिनि ही भाव । रहि न सके रसना कछू गाव ॥ 
(ग) सब तें अगम अगोचर क्षजरस। रसना कहि न सफति याको जस ॥॥ 
ब्रजमडल की शोभा क॑ ये वणन नितात सरल निर्व्याज, भक्ति भावापन्न 
महिमा गायन वी शली पर लिसे गये हैं जिसमे वण्य के स्वरूप को प्रत्यक्ष कराने 
की अपेसा उसकी अनिवर्चेनीय महत्ता का भाव मनोगत कराने का प्रयास किया 
गया है। आसक्त हृदय से उत्पन्न ये वणन पाठक के हृदय मे ब्रज-देश के प्रति सम्मान 
भावना और पूज्य चुद्धि जगाने मे समर्थ हैं। 
इज प्रसाद 
इस रचना में घनआन ने अत्यन्त भक्ति विज्चत भाव से श्रज वा महात्त्य 
गान क्या है और कत्यत हर्पोत्पुल्ल हो अपने और द्वज के ससग वी बात कही 
है। यह ब्रज ससार मे उज्ज्वल और प्रकाशित है क्‍्यांवि यहू ब्रज लोचना के 
वार श्रीकृष्ण की अत्यत् प्रिय है। ब्रज का असाद शुक सनकाहि ऋषि भी 
चाहत रहते हैं। ग्रज प्रसाद से सव दुख दुर होते हैं तथा तनमन परमावद स 
पर्िषृण्े हो जाते हैं। ब्रज में नद, यशोदा, वीति और वृषभानु रहत हैं जो त्रज 
हो अपन प्रार्णों 4 समान पालत और उसदी रक्षा करते हैं। इनके घरा मे नित्य 
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त्यौहार-मा रहता है तथा ब्रजवाशिया म परस्पर आत्यतिक प्रेम व्यवहार गाघर हाता 
है। वहाँ सभी वे! अभिलाप पूरे होते हैं। द्रज व सरस सरोवरा और यमुना वे! तद 
पर वाहा बलवीर क॑ सग सदा विहार करते हैं। गाव गाँव मे श्रीृृष्ण-पहुँचत हैं 
और उनके साथ-साथ माद और विनोद भी पसरता चलता है । ब्रज वी बीथियाँ और 
बाग एक एक ठौर यहाँ तक कि बजवासियो के नेत्र और मन श्याममय दिखाई दते 
हैं, वहां पर लागा म दृष्ण के प्रति अनूठा प्रेमामाद दिखाई देता है। कवि का ब्रज 
के प्रति जो असाधारण रागात्मक सम्बंध स्थापित हो गया है उसबी शत शत रूपो 
मे परिपृण व्यजना प्रस्तुत रचना मे देखी जा सकती है। जो भाव विभोर हृदय 
इतना अधिक वाव्य से उतरा है उसकी वास्तविक ब्रज प्रीति और प्रेम मग्तता क्तिनी 
रही हांगी ? सचमुच य छोटी छोटी इृतियाँ जसे घनआनाद के मधुर हृदय-घड हो--+ 
यह भ्रज नित सुख सिंधु क्‍्लोले। द्ज को चाद सदा ब्रम डोल ॥ 
जाँबिन को सुख श्रज दरसन है। आनदघन बरसन सरसन है ॥॥ 
अहो भाग या ब्रज फो लखों । ब्रज की सोंव न फ्बहूँ नो ॥ 
भ्रजस्वरूप 
ब्रज परम प्रेम से पूण प्रदेश है शेप महेश जिसके रज वी वाटना करते हैं। 
ब्रज घाम निरवधि आनाटमय है वहाँ श्यामसुदर अपने प्रेम पुज परिकर वे साथ सदा 
निवास करत हैं और लीला सुख-सम्पदा या भोग व्रत हैं। नद और यशोदा वी 
अत्यन्त कातिशालिनी और रमणीय ब्रज बसुधरा का क्‍या वणन किया जाय । ब्रज 
ये ईश मे अनुरक्त भ्रज वसुमती की छुति देखने म अद्भुत है। मद गाँव तथा आय 
गाँवो मं गापसमूह निवास करते हुए अत्यन्त शोभा देते हैं॥ सभी गोप ग्वालो मे 
परस्पर बडा स्नेह है गोधनो क ठाट का बया वहना अपरिमसित परिमाण में धन 
और धाय सुतभ है, घरो के पास मे ही खरिक होती है, धरा वे बगल से स्वच्छ 
शलियाँ और गलियारे हैं। घरघर मे मगल गीत हाता रहता है ओर नित्य 
उत्गव वा सा हश्य गोचर होता है। ऊँचे ऊँचे प्रकाशयुक्त चौपाल और ललित चौहर 
देखते ही बनते हैं। चारा ओर शुभ और सुर वृक्षावत्रि हैं निगट ही साँवले 
सरोपर हैं जो मानो प्रजमाहन की छवि दसने व अमल दपण हैं। श्याम वे सुभग 
अगो वी पावन गधय से ब्रज-बन सदा महरता रहता है उसत सुष वा बया वणन 
किया जाय। जमुता ये किनारे यत्म्वों वी छाँव म बलि के अनुकूत सुटर और 
निजन स्थान है। जमा आन”? चौमासे म वरसता है वसा ही आन'द वप भर बरसता 
रहता है । बज में अभिराम श्याम बससत हैं इसतिए सारे सुख, सारी विभूतियाँ 
श्रज में पानी भरती हैं हाथ जोड़ें खही रहती हैं । इस तरह ग्रज मे होने वादे आमाट 
का शत शत हों मे कवि ने वणन किया है। वह बहता है कि दर जवासियों वा आनाट 
मरे वित्त मे चढ़ा हुआ है श्रजमोहन ओर ब्रज वधू वा जिलास देख कर मरी सारी 
आज्ञायें पूरी हो जाती हैं--कत्रि वी यट भावना मघुरा भक्ति वी भावना व नितात 
मैस मे है जिममें राघाइप्ण क प्रेम और सयोग सुय म ही भक्त अपनी तृष्ति समझता 
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है। भ्रजवासियो का सत्सय लाभ कर कवि अपना जम सफ्ल समझता है, वह ब्रज 
का है ब्रज उसका है। 
ब्रजविलास 

इस रचना म॑ दो बातें मुख्य रूप से कही गई हैं। एक तो ब्रज वे ठौर-ठोर 
की विभूति और सौदय का वर्णन, दूसरे राधा की कृष्ण प्रीति का वणन ॥ ब्रज भूमि 
के कण-कण से इृष्ण की प्रेम त्रीडाआ की स्मृति जुडी हुई है।तन्नजनाथ की कृपा से 
दी ये नेत्र ब्रज भूमि का दशन पा सकते हैं और हृदय ब्रजन्‍-वन के माघुय का अनुभव 
कर सकता है। वे नन्‍ट, ग्वाल-बाल, गोधन आदि महाभाग हैं कृष्ण जिनके प्राणों के 
आधार हैं। इृष्ण न ब्रज प्रदेश को अपनी प्रेम दृष्टि वी अपरिमित बृप्टि से सीच कर 
चिरकाल के लिए हरा भरा बना त्या है। इसके बाद स्वय राघा के ही मुख से राधा 
ओर दृष्ण की प्रीति का वर्णन कराया गया है। राधिका कहती है कि न फफ मेरे 
कानो में कृष्ण की भुरली की ध्वनि रमी हुई है और आँखा मे उनकी मूर्ति, मेरे अग 
अग उही के मोह की छाक स जे हुए हैं । घूघट की ओट होन पर भी हृष्टि उधर 
ही जाती है हृदय का घैय खो गया है और हर समय एक ही अभिलापा रहती है-- 
“जायति हों बतराति हों सगे सोवन की पीर! । कृष्ण का विरह क्‍्वल राधा का ही 
दुख नही है समग्र ब्रज वी व्यथा है । ब्रज का यही अमल, अगराघ रस कवि के प्रेम 
का विषय है और उसका मन उसी मे इबता-उतराता रहता है उसका मन माहन-पद 
अकित ब्रज की रज में सदा लोटता रहता है तथा ब्रज और ब्रजमोहन के माधुय एव 
रस लाभ की लालसा कभी मिटती नहीं। 
धाम चमत्कार 


इस रचना मे ब्रज के वनो के सुख का वणन हुआ है जो कृष्ण की 
लीला एवं विहार की भूमि है। वहाँ रहन से हृदय म॑ अपरिमित ओज, माधुय और 
उत्साह का सचार होता है। इसके स्थान स्थान को रुचिर शाभा अक्त्पनीय और 
विस्मयक्षारी है। इसवी रज म जसे परम तत्व का सार समाया हुआ है जिसे पान के 
लिए शिव, ब्रह्म शेप सनकादि लालायित रहते हैं । घय भाग हैं वे ग्वाल-बाल जो 
शृष्ण के परिकर बने हुए हैं । इस ब्रज वनस्थली की अतुल अभूत माधुरी से शकर 
अवधूत भल्ती भाँति परिचित हैं ) इस धाम के समस्त आनद तक पहुँच सबने वी 
क्षमता मन भी नहीं रखता तथा श्रीकृष्ण की यहाँ पर होन वाला अद्भुत लीलायें 
अधिकारी भक्तो की चुद्धि को भी चक्ति बर दने वाली हैं । व्रज-बन की अनक बहुसगी 
शोभायें हैं जिनका ओर छोर नही। अत्याःत भाव विद्धल्त हा कवि कहता है कि 
मगसनिधि गोपाल-उपासी द्रजवासी घय हैं यहाँ वे नत्यिक मगलचार और व्यवहार 
धन्य हैं। देखने पर नेत्रो को हर्पातिरेक से सात्मविस्मृत कर देने वाला द्रज वा मुख, 
वहाँ सतत छाये रहने वाले विनोल कुवर याह वे हृदय को हर लेने वाली श्रज को 
पनभी ओर वन सम्पदा का क्‍्यन नहीं क्या जा सक्‍ता-- 
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या बज सी यह ग्रज हो आहि | ग्रज को पटतर दोन काहि ॥ 
भ्रज यबादावत को बलि जय / ग्रजः बादावन लीला ग्य ४ 
ब्रज देसिन थी फ्पा मनय। याहो तें यह ग्रज रज पये ॥ 
गमुनर यमुना यश 
प्रगाढ़ भक्ति भावना स॑ प्रेरित हो घनआनद न यमुत्रा वा भी यशोगान किया 
है । यमुना जय वी अपूव काति उसकी मधुरता स्वाद की अवथनीयता धारा वी 
अगाघता, उसके रूप वी रम्पता लहरो वी रुचि रोचयता उसके जल वी ज़िताप 
हारिणी ओर परम पल दायिनी शक्ति चितामणि उपमित मनोबामनापूरक शक्ति 
उसक स्पश वी हर्पोत्ते जरता उसकी परमाथ साधन सक्षमता और मगलमयता आहि 
का कवि ने उत्साहपूवक वणन विया है। यमुना बे तट पर गोपाल बाल प्रीडा वरते 
हैं यहा अगम ब्रह्मानद की उपलब्धि होती है इसमें स्नान करव श्रीकृष्ण अपूद 
सुख का अनुभव करत हैं, इसप रमणीय दुजो म नित्य विहार होता है भानुनादनी 
कहलाने के नाते यमुा श्री राधाजी को अत्यात प्रिय है, इसके मनोरम तट पर प्रीति 
के अकुर नित्य प्रकट होते हैं, इसके दशन-मात्र से सासारिक भ्रम बाधायें दूर होती हैं 
और दुख तिमिर का नाश होता है। श्यामवण और गम्भीर गुणों वाली यमुना हृष्ण 
और वलराम की गांचारण भूमि है यह श्रीहप्ण क अग रागो के रस से पगी है, इसके 
पुलिन पर लीला वा अछण्ड आन-ह उपजता है| कवि ने यघुना वे प्रति अपने हृदय 
का तादात्म्य स्थापित करते हुये कहा है--- 
था जमुना को भाग निकाई। मति अति रोधि विचार विकाई ॥ 
या जमुना को हों ही गाऊओं। या जमुना को सुदरस पाऊं॥ 
था जमुना में नित हो '"हाऊ । या जमुना तजि कहूँ न जाऊं ॥॥ 
गोफुल गोकुलन्गीत 
गोकुल की महिमा घनजानद ने वणनातीत बताई है जहा नःद महर के द्वार 
पर भोप और खालो की सतत भीड लगी रहती है। कुवर काहाई जहाँ सबके 
जीवन प्राण हैं और बडभागिन यशोटा अपने सत्कर्मों और प्रुण्य का फत अपन ही 
सामने देखे ले रही है। उसक समान भाग्यशालिनी भर महिमामयी कौन है जिसके 
पुत्र के प्रेम से सारा ब्रज ही पग्ा हुआ है। नादराय का भाग्य कहने योग्य नही 
जिनके लाडले लाल मोहन का खेलना, हँसना, चलना, गाना प्रत्येव जन के जीवन म॑ 
रस की वृष्टि करता है। यमुना तट पर बस गोकुल गाँव की शोभा यारी है, वह 
नेज्ो का तिपय है वाणी का नही। वहाँ कमल नथन की चितवन सभी को आनलित 
किये हुये हैं। गोकुलवासियों के लिए सोते जागते एक ही सुख है, इृष्ण के साहचय 
का सुख जिसके आगे त्रिलोक की सम्पदा तृण के समान त्याज्य है। यहाँ के लोग 
इुष्ण-लीलाआ म॑ ही विभोर और पुलक्दि बने रहते हैं। इस ग्रोकुल वी छवि सदा 
मैत्रों में बगी रदे मह घतआन द सी कामना है। 


कस २४१ 


< 


ह 


बन्दावत व-दावन मुद्रा धर के चर 

वृदावन का माहात्म्यन्यायत तथा उसक प्रति अपनी पूज्य भावना का प्रव 
शन करते हुए घनआानद लिखत हैं कि अब मैं राधा जी के वृदावन का ग्रुण गान 
करता हूँ । वैसा वह वन है जिसमे त्रजमोहन मन ही मानो सतत रमण करता रहता 
है। यही राधा और मोहन नित्य प्रेम तीडा करते रहत हैं, दोना के नेत्रो मं वृदावतर 
पुतलिया वी त्तरह वसा रहता है। उृतावन म यमुना वी तरल तरगें शोभा दी हैं। 
ग्रमुना के तीर पर ही यह वन स्थित है । इसक गुण-गान से तो मरी वाणी भी सरस 
हूं गयी है-- तोर भूमि वनि रह्यी सदा बन । जे जमुना ज जे ददाबन' ॥ गौर श्याम 
युगल सतत एक रस हो यहा विहार करते रहते हैं। यहा ललित लतालियों के संग 
रस वलित वृक्ष महामपुर फला से परिपूण हो शाभा देते हैं सुखद सरोवर हैं, पवन 
मह मह करता हुआ परिमल वहन करता है। राधा और दछृष्ण अपनी प्रेम श्रीडाओं से 
दृदावन मे जंगमंग करते हैं और वृटावत की अलोक्कि आभा के बीच छिप भी 
जाते हैं। वृ दावन और यमुनात्तट पर शोभा की नित्य भीड लगी रहती है। प्रिय 
और प्रिया का'आना-जाना देखत ही बनता है। यहा का मोद माघुय त्रिलोक से 
“यारा है यह राधा प्रिय के प्रेम को पुष्ठ करने वाला है त्तथा प्रवित्र रच को सब 
प्रवार से सहज ही तुष्ट करने वाला स्थान है। वृदावन में कुजो का परिवर है तथा 
यमुना पुलिन वी रेणु तो माना चितामणि चूण है। इस अक्थ अगम्य और अलौकिक 
वन में कौन है जो किसी अकार का दोप पा सके ? मैं उृदावन का हूँ वृदावन मरा 
है मैं इसका रखवाला हूँ यहा महामधुर रस की धारा बहती रहती है। 
गोबघन गिरि पूजन 

कवि लिखता है कि सार ब्रजवासिया का अत्यत प्रिय लगने वाला गोबधन 
पूजन का दित आ गया। गोधन पूजन के उत्साह का व्या कहना घर घर क्डाह 
चढे हैं और नाना प्रकार के पक्वात बन रहे हैं। दौर, ग्राडिया और वहेँगियाँ भर 
भर कर और हृदय मे गोधन परिक्रमा बे परम सुख वी कल्पना से भर भर कर सारे 
गाँव के लोग जब इृष्ण के साथ गोवधत पवत की आर चलन लगत हैं उस समय वी 
शामा कही नही जाती । जब दीपदान का समय आता है तो इतने दीपक जल उठते हैं 
कि सभी दिशाओं की चमक फीकी पड जाती है। गोपी ग्वालो की भारी भीड जब परि 
त्रम्मा करत लगती है उस समय जो कोलाहल हांता हे उस सुन कर ससार बिस्मृत 
हो जाता है। हृष्ण माताआ स॑ अपने वस्त्रो मं पकवान भरा लेते हैं और अपन सखाओ 
को बाँदते हैं तथा मधुमगल नामक अपन सखा को पकड पकड कर नाचत हैं। इस प्रकार 
रुचिपुवक व गावधन की परिक्रमा करते हैं थक हुआ जान कर नाल जो उन्‍हें कभी 
कभी गोद म भी ले लेते हूँ लेकिन उतर कर फिर पाय-पाँय चलन जगते हैं. उनवे' 
हृदय में गावधन वी महिमा का भाव रहता है। क्ष्ण का पदल चलना और ललित 
स्वर से वशी वजाना, उनरे चरण नखा वी ज्योति व सामने चद्धमावा भी मद 


रबर 


पड़ जाना आहि देख पर यशोदा मात्ता और ब्रजवासी सभा अपया भाग्य सराहन हैं। 
गोवधा पी पूजा मे आन्‍्तर गय सांग पर सोटत है घर धर आना” ओर मगत-गीत 
हात हैं। लोग बतराम और शष्घ या आधिप दत हैं जिनर श्ारघ अपरिमित सु 
फा यह सपोग धटित हाता है । 

बरसाना 


प्रज मडल में यरसाना माम गा एज परम प्रवित्र पंत है जह गोर शरोर 
याल हरि प्रमी महाराज वृषभानु वा धग्प था। उसी प्रयत व जाम से यह गाँव 
प्रसिद्ध था जा उसे समीप ही बसा था | खरसाता गाँव गा शोभा वा ता बहता ही 
भया और उस भाग्यशातिती धरगी का महिमा का जया वणन शिया जाय-- मागनि 
भरो भूमिरग भोनो । शाह बर विरथि रक्षि बीट़ीं॥ प्रेम मे रंगसगी कीति झुमारी 
राधिया वहीं अपनी संधियां अर साष शाला बरती थी। अपनी-अपनी आसियो 
(वाछ) में जा। कया भर भर कर से शसती थी हितगी मिलता और गीत गाती 
थी पणुचारण भूमिया गसियां एव जु जों म॒ पिघरण प्रती थी और जय मन थी 
उमग मे साथ यचनोर्यार गरती थी तो एसा क्षगणा था यस उनप्ी वाघा बे अमृत 
से सारा था ही गिगित हो उठा हो। ध्स प्रकार अपनी राषियां व साथ पवतन्यन 
बाग-तडागा मे राघा सुघपूवत संलती और विविध प्रकार पे कौतुरों में रसमस्त होती 
रहती पी । संियाँ पूजो मे आभूषण बनाती है और जहां जाती हैं अपन बदन चद्र 
भी चरद्रिएां से राय पुछ यो प्रवाध्चित करती चसती हैं। अपथायव छ्रीले छल भा 
निबलत हैं और न जान कौन सा जाद गल-राल में बर जात हैं कि सब *॑ मन और 
मत्रा वो अपने हाथ मे से संत हैं। मुरत्री की सम्मोहत सान हर रवालित 4 हुदय मं 
अनौसी लगन जगा देती है रसिव शिरोमणि की चितवन सभी ब' लिए सम्हाहत 
अस्त या याम देती है| यह प्रीति माधुरी बरणान म नित्य हुआ करती है-- 

शुप मापुरों पोषत प्यावत। ब्रज जोदन मो जीव नियावत ॥ 
नित यह चुह्ल रहत यम गहयर। लग्पो रहत आनादधन को हर ॥ 

मुरली मुरलिका मोद 

कृष्ण वे मादक अधरा पर विराज वर मुरली वन मे बज उठती है। उसकी 
ध्वनि को सुन कर सोग छत जात हैं वह प्राणो म॑ मेंडराते सगती है उसके स्वर 
हृदम वा धय स रिक्त पर देते हैं और यह हृदय मे शिपम पीडा जगा देती है। 
नटवर वी भुरली की घ्वाति वन वल्लरियों या बीच भर उठी है यमुना बी गति तो 
घहते नही बनती उसक दोनो तट जसे वेथुनाद स पट उठे हां उसम जल ये स्थान 
पर मानो मुरली स्वर थी ही घारा बहने लगती है । कुजो क पुष्पन्समूह मुरली का स्वर 
का सुनार झर पड़त हैं। चराचर सृष्टि वेतरह द्रवीभूत हा जाती है। पक्षी टपटवी 
बाँध वर दयत रह जात है और वेणुनाल व श्रवण मं है! जीवन वा चरम लाभ मानते 
हैं। इृष्ण ने ऐसी विषम रागिनी अलाप दी है वि उसवी ध्वनि यावर-जगम' सभी के 


रेडरे 


अन्तर में व्याप्त हो गई है। उततः स्वरा वी बनी वाना वा साले दालती है। 
उसकी अनुगूज सतत काना को सुनाई पडती है--- 

बिन बाजेहं बजति रात लिन | कौन भांति की गहने गही इस ॥ 

घायल प्रान घूमि घुरि मुझे । सुर सामुही घरनि घिरि जूशे॥ 

विप की लहरि सुरनि संग सरस | तोखो तावनि सरस बरसे ॥ 

सुरली क्ति को वर विसाह्यो | क्यो विधाता याको चाह्यों ता 

जग आप अर हर्म जगाघ। तातो धुनि उर आय लगाव ॥झ 

क्यीं श्रज बस कौन विधि जीव । विष सो नाद अमत लो पीव ॥ 

दिसवातती काहों दस याक॑ ! कछु मं विचारत या रस छाके ॥ 


इस मुरली न ससार को मोहन वाले कृष्ण का माह लिया है फिर भला 
किसका हृदय है जो इसक वशीभूत न हा । यह दृष्ण के अधरो से क्षण भर भी प्यारी 
नहीं होती । इस घरघातो न क्तिन घर वर्बाट कर दिय हैं घय है वहू वश 
जहाँ इसने अवतार लिया | इसन ता सभी सुख अपने वश कर रबखे हैं | ब्रजतायक 
तक जिसके प्रति अनुरक्त रहत हैं ऐसी मुरती तो पर पूजने लायक है। हू सखी | 
बशी तो मित्राप रचाती है और तरह तरह के नाच नचाती है ध्रृदावन में यमुना के 
तीर कल्प वृक्ष की छाया मे मुरली महामाट्टायी रास का विधान कराती है जिसम 
सभी अपना मनोवाछित रस प्राप्त करत हैं । एसी प्राण घव मुरलिफा चिरजीवों हा। 
भक्ति के विविध भाव पदावली ओर क्पाक्ाद 


धनआनाद न भत्तो के रण-ठग पर चल कर सूर, तुलसी और मीरा व समान 
गये पदों बी भी रचना की है जो सह््या म सहख्राधिक हैं। इन पदा मे भुख्यतत ता 
गॉपियो तथा राष्घा वे हृष्ण प्रेम को ही नाना रूपा' मे व्यक्त क्या गया है कितु वह 
कुछ साधारण प्रेम नही भक्ति को कोटि का पटचा हुआ परा प्रेम अथवा अनुरक्ति ह्‌ 
जिसमें घवझआानाट की निजी वाता भाव की उज्ज्यल भक्ति भावना हा सवंदित हुई है । 
घनआनाद को भक्ति जिन अयाय रचनाआ। म॑ मुखर हुई है उनमे हृपाकरद! का 
स्थान महत्वपूण है इसी प्रकार पदावली भी भक्ति की दृष्टि से देखन योग्य है। हम 
देखते हैं कि धनआनद ने दास्य, सख्य जौर काता भाव से अपती भक्ति वा निवेदन 
किया है । काना, सखी या गापी भाव की भक्ति निम्दाव सप्रटाय मे विशेष प्रचलित 
नो हुई परन्तु आय भावा से भगवद्‌ भजन का निषेध न था इसलिए भक्ति की भावना 
व क्षेत्र मय कवि अपनी जित्तउृतत्ति क अनुसार अपना भाव निवदम किया बरत थे । 
दात्य भाव 

दास्‍्य भाव के पदा मं घनआनद लिखत हैं--ह हरि ! अब मरा स्वाथ 
परमाथ सभी तुम्हार हाथ है तुम्ही स हमारी याचना है । तुम्हार गुणः का मैं कया 
गान करू, तुम ता अपार गुणा वी खान हा । तुम्दार अवरिमित चरिय के समुद्र का 
तो दखत हा मैं विस्मय को तरगा मे हवन लगता है, तुम्हारी हृपा क वाहित द्वारा 


फ्डड 


ही मैं उसे पार कर सकता हूँ। हे गोपाल ! मैं तुम्हारे ही गुणो का गाता हूँ मैं सिर 
नवा कर विनय करता हूं कि मुझ दीन जन पर कृपा करो। तुम्हारी कृपा के मेघ 
जब बरसे तभी य प्राण पपीहे जीवन लाभ करेंगे। हे हरि ! मैं भूठा हूँ और तुम 
सच्चे, मुझे भी सच्चा क्या नहीं बना देते ?े इस ससार के चक्‍्करों में पड कर मैं 
बहुत नाचता फिरा+- 
जग जजार असार लोभ लगि नाचि थक्यों बहु नाचो। 
अब आनदघन सुरस सौंचिए लग नहों दुख जाँचों॥ 
इसी तरह से जाने क्तिन दिन बीत गय य न॑त आपके दशन के बिना रिक्त 
से इधर-उघर भटक्ते फिरते है । इस प्रकार अपन क्िय पर पश्चाताप, अपने दोषों 
की स्वीक्षति, ईश्वर के सवशाक्तिमान होने मं परिपूण विश्वास अपने दोषो को दूर 
करने वी भवन्वध से छुडान की कृपा करने की याचनाय कवि करता पाया जाता है- 
(कक) आयो सरन बिकार भरयो। 
तुम सरबज्न भज्ञ हो बहु विधि जु क्छुन करिदे सु कछु फरयो। 
(हृपाक) 
(ख) भूल भरे की सुरति करो | 
अपनो गुन निधानता उर धरि मो अनेक ओगुन दिसरो । 
या असोच को सोच फीजिय हा हा हो हरि सुढर ढरो | 
कपाकद आनद कद हो पतित पपोहा-तपति हरी ॥ 
(कृपाकद) 
अपने सम्बंध म॑ कवि कहता है कि अपने मन की असाध्य स्थिति हे 
अतर्यामी | मैं तुमसे क्या कहूँ--- 
असुचि असोच पोच प गुनि सुनि उरस्‍झत मुरक्षत पतित सकामी | 
सरति दरसि बरसों परसों जू आनदघन चातक हित नामी ॥ 
(कृपाक 5) 
कृपाकट के छटा में कवि लिखता है कि उसकी भक्ति कृष्ण के प्रति अनय 
है, अपने आराध्य की सामथ्य और छृपा क प्रत्ति उसका प्रूण विश्वास है वह उही 
की शरण है ओर उसके लिए उनका कृपा सं वढ़ कर ससार म कुछ नहीं । कम धम, 
हानि लाभ लोक परलोक सभी बुछ वी वे अवहलना कर देते हैं क्योकि उहं 
कृपापूण दृष्टि से देखन वाले का आसरा है-- 
परे रहो करम धरम सब धरे रहौ, 
डरे रहो डर कोन घन हानि साहे कों। 
ऐसी रस रासि लहि उसह्यो रहत सदा 
कपा दिखवया कह दिसि देखें काहे को ॥ 
घनआन _ट न ईश्वर की छृपा कथ्रति हो दृष्टि लगा रखी है और ससार 
की शप वस्तुओ क प्रति पीठ कर दी है। कभी दे कहुत हैं--हे माधव | मेरी पुकार 
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पर क्ञ ध्यान दोगे और वब मेरे हृदय के जागन मे अपनी भपूण ज्योति के साथ 
पधारोगे २ भक्त की ईश्वर सानिध्य वी अभिलापा देखिये-- 
जिहि जिहि ठोर जाहि. जाहि भाँति जानराय, 
जुगति जुगनि जयमग हो जनन को। 
पुरम-कपा पियूष पलत रहे हो. सदा, 
ब्रानन तें प्यारे अपनन के पतन कों। 
गोबिंद गुसाई त्थों ही माँग हों गोद-गेह्‌ 
गिरा अगराई ग्रुत गरिमा गनन को। 
भ्न घनभआनद तिहारी चोष चातक हू 


चाहत है सनिधि सवादनि सनने को॥॥ 
सख्य भाव 


अनेक पदा और छदी में घनआनाद ने ईश्वर के साथ मत्री अथवा बराबरी के 
भाव से बातें की हैं और अपने भावा का निवदन क्या है! ऐसे अवसरों पर 
उाहोने कहा है कि तुम मुझे भी रास्ते से क्यो नही लगा देते ? मेरा भी उद्धार क्यो 
नही बर देते ? तुम बसे हो जो अपना की इतनी भी चिता नहीं करते ? मुझ 
सोते हुए को प्रबुद्ध और जाग्रत क्यो नहीं करते ? परतु सस्य भाव के क्यों की 
संख्या अत्यस्त सीमित है । 
मधुर भ्रयदा फाता भाव पदावली 


सुर और भोरा के पद मे जो भावुकता पाई जाती है वही घनभानद की 
पदावली परे भी देखी जा सकती है। गोपियो का जसा प्रेम कृष्ण के प्रति सूर आदि 
दिखा आये हैं वैसा ही प्रेम भाव घनआान-द ने भी दिखाया है। इन पदो म॑ शुद्ध और 
चासनाहीन, पुनीत प्रेम भाव वी झलक मिलती है | उज्ज्वज्ञ रस का इन छादो मे भी 
बडा सु दर परिपाक' हुआ है। ये पद अतत घनआनाद को मधुराभक्ति (जो निम्बार्क 
सम्प्रदाय की भक्ति के मेल भे है) का ही पोषण करते हैं। काता भाव की भक्ति 
गोपियों के क्ृष्णानुराग वणन के ब्याज से सुदर और अपेक्षित रूप मे व्यक्त वी 
जा सकी है। सखी मा गोपी भाव से मानो धाआनाद ने ही कृष्ण का ध्यान किया 
है, उनसे प्रेम किया है और उनकी लीलाओ म भाग लिया है। उनके ससग का 
मानस सुख प्राप्त क्या है! 

मधुर भाव की भक्ति धांपित करत वाले पद और छा द बहुत बढ़ी सख्या 
मे लिखे गये हैं जिनम बहा गया हे- हू ब्रजनाथ * समय बीव गया ओर तुम नहीं 
आये हमे अपनी चेतना नहीं रह गई है । हम होश कौन टिवाये मन भी तुम्हारे 
साथ बला गया है । तुम्हारी वाट जोहत-जाहत दृष्टि भी माद पड चली है और 
रसता भी तुम्हारे गुणों वी गाथा गातेन्यात थक गई है। तुम हमारी सुध कब 
तब लांग ? हू जाने मनि ! समय बीता जा रहा है वाद मे यदि आये तो क्या लाभ- 
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हमारी सुरति कब धो तुम लहो । 
अवसर बोत्यो जात जानमनि बहुरि आय कहा कहो ॥ 
आन“दघन पिय चातक कक थक पछितायोई पहों ॥ (पदावली) 
हू मेरे प्रियतम ” अब मरा तुमसे स्नेह हो गया है।ह रूप उज्यारे ! 
हमगतारे | प्राननि प्यार ! हमसे कुछ कहते नहीं बनता और कहे बिता रहते नहीं 
बनता तथा दिल पर जो बीत रही है उस सहते नही बनता तुम अपना प्रण क्यो 
नहीं निभाते ? घनआनद कहते हैं-- 
मोरे मितवा ठुम बिव रहो न जाय। 
विषम वियोग जराबव जियरा सहो न जाय। 
निपट अधोर पीर बस हियरा गल्लो न जाय। 
आन वदघन पिय बिछुरन फो दुख क्ह्यो न जाय ॥ 
हू प्रिय ! मरे हृदय म तुम्हारी लौ लगी हुई है तुम कब मरे नत्रों के पाहुने 
बनोग ? कब मैं अपने आँसुआ के जल से सुम्हारे चरणा को घोकर भाग्यशालिनी 
बनूगी ? इस प्रकार के प्रेम की तडप स भर॑ शत शत सहस्त्र सहस्त्र काता भाव की 
भक्ति के उदगार धनआनद व्यक्त कर गये हैं जिह हम उनकी पदावली मे विशेष 
रण हे देख सकते हैं। देखिये भक्तिभाव की कसी मगलमयी आरती कवि उतार 
रहा है-- 
५ नेहू सों भोय सजोप घरो हिय दीप दसा जु भरी अति आरति । 
रूप उज्यारे अजू ब्रजमोहन सौंहनि आवनि और निहारति । 
रखरो आरति बत्री लौं घनआनद भूलि दियोग तिवारति | 
भावना धार हुलास के हाथनि यों हित मूरति हेरि उतारति ॥ 
रण के प्रति भक्ति लिविदर सखी साव को सक्ति 
अपनी अनेक कृतियां म घनआनद ने राघा के प्रति अपनी भक्ति और 
जनय निष्ठा का परिचय दिया है। निम्बाक सम्प्रदाय की भक्ति भावना के अतगत 
राधा की अविक्ल प्रतिष्ठा थी ही क्योकि वे भक्तो के मनोरथ पृथ करने की अक्षय 
से सम्पन्न मानी गई हैं। कवि ने उसके प्रति अपनी उत्सगपरूण निष्ठा का धारम्बार 
प्रकाशन किया है। घतआनद के निम्बाक सम्प्रदायानुयायी होते की बात विदित ही 
है किही शेप न इह परम्परा की रीति का चान भी करा दिया था तथा सम्प्रदाय 
मे प्रचिलत सखी भाव की उपासना पद्धति इहोने अगीकार कर ली थी। सखी भाव 
से उपासना करने वाले महात्मा भक्तिन्साधना का बहुत पथ पार रर चुक्ने के बाद 
ही साम्प्रदायिक भखी नामो से पुकारे जाते हैं। घतआनाद का भी “बहुगुनो' नाम 
रखा गया था जिससे यह सिद्ध है कि ये भी भक्ति साधना की ऊँची भूमिका पर 
पहच चुके थे तथा महात्माओ की कोटि म॑ परिणित होने लग थे और सम्प्रदाय 
मे सखा भाव का इनका बहुगुनी नाम प्रचलित भी हो गया था। साधको और 
स्िड्धो से भी उच्चतर भक्ति-साधना करने वाले घनबानाद सुजानो की कोटि मे 
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ले लिये गये थे। इनकी सखी भाव की भक्ति का प्रकाशन करने वाली रचनायें 
मनेक हैं । उही के आधार वर धनकनद की सखी भावना का परिचय दिया जा 
रहा है। 
बृषभानुपुर सुपमा-वणन 

इस रचना में बरसाने मे रहने वाली श्रीकृष्ण को परम प्रिया श्रीराधिका जी 
की दासी अथवा सखी बन कर कविवर धनथान द ने उनके साथ अपने रहने की बात 
कही है । वे अपने को राधिका जी की बहुगुनी” नाम की सखी बताते हैं और बरसाने 
का ही अपना सुदर खैडा (याव) कहते हैं । वे आगे लिखते है--मैं उनका सब काम 
करती हैँ उनकी दृष्टि की कोर निहारती रहती हूँ और सदा उनकी इच्छा का अनुगंमन 
करती हु उहं सब प्रकार वी सीख मैंन ही दी है।जरा यह नैक्टय भाव देखिये) 
और सब प्रकार का रसोत्तेजक झ्गार मैंने ही क्या है नाता प्रकार से उतकी 
कबरी या वेणी मैं ही बाधती हैं और इसी से श्रीराधा जी ने मरा नाम बहुगुनी रख 
छोडा है। उह मैं अच्दे-सं-अच्छे तान सुनाती हूँ खुद भी रीबती हूँ और उह भी 
रियाती हैं । अनुभूति भरे स्वर स॒ प्रेम की उमग से सने छद और कवित्त मैं उहें 
सुनाती हूँ | श्रीकृष्ण की मुरलिका की स्वर लहरी उह बहुत प्रिय है उसी स्वर का 
अनुसरण कर मैं भी कुछ मघुर स्वारावाप करती हैँ जिससे उनकी प्रीति की गाठ कुछ 
खुलती है । इस प्रीति की रस रीति म पारगत समझकर ही श्रीराधिका जी न मुझे 
अपनी लाॉडिली लौंडी' बनाया है ! उनकी परम प्रिय दासिया ललिता विशाखा और 
सहतरियाँ मुझे बहुत मानती हैं तथा मरे कार्यों को पसद करती हैं। द मेरे मस्तक 
पर अपना हाथ रखती हैं तथा श्रीराधा जी के सामने मरे कार्यों बी सराहना 
करती हैं और मैं भी उह श्ोराधा जी के ही समान मान देती हैँ तथा उहं प्रसत 
रखती हैं। उही की कृपा से मैं श्रीराधा जी को भी अत्यात प्रिय हूँ। ये सारी बातें 
सखी भाव की भक्ति भावना ओर परम्परा के ही अनुसुप हैं । 
प्रिप प्रसाद 

प्रिय प्रसाद में कवि ने अपनी ठकुरानी और वृदावत की रानी श्रीराधा 
की स्तुति और महिमा का गान क्या है तथा उनकी अपने प्रति क्रपा एव 
अपनी उनके प्रति भक्ति और निष्ठा का परिचय दिया है--राघा अतुल रूप 
भुत भरी। ब्जबनिता कब सजरी॥/! ऐसी राधा मदनग्रोपाल को प्रिय है, 
वे अपनी बाँसुरी मे उसी का नाम बजाते रहते हैं। घनआनद कहते हैं कि 
सोते-जागत रात लिन हर समर मैं राधा की ही बदना करता हूँ। राधा ही 
मरी सच्ची स्वामिनी है जौर उनके तिए ही मैं नत्य करती हूँ। बही से रखी भाव 
की भक्ति उमड़न लगती है और कवि बहने जगता है कि राधा जा कुछ बहती है मैं 
वह सब वरती हैं महल मे उनकी टहंत परिचर्या आदि सभी बुछ । उी का रिक्ञान 
क॑ लिए मैं गीत गाती हैं नाना प्रकार वे राग सुनाती हूँ और तरह-तरह वी 
बातें बरती हूँ । मै राधा क वित्त म चढा हुई उनकी “चटकीली चेरी/ हैँ और सदा 
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उनके निकट रहती है उनकी'रुचि का अनुसरण ही मरा एक मात्र कम है। राधिका 
के रूप की उजियाली को मैं सदा देखती हैं और यह मरा सबसे बडा सौभाग्य है। 
राघा को मैं सब प्रवार से प्यार करती हूँ और उसके रीझने पर मुझे उनते' पा जाने 
का सा आनाद मिलता है । देखिये कसे सुबुमार भाव हैं-- 
चाँपत चरन तनक भुक्कि जाऊँ। छुब सीस राधा के पाऊं ॥ 
चरन हलाय जगाए जयों । बहुरि औंधि नित पॉयनि लगों ॥ 
राधा धरपौ बहुगुनी नाऊं। टरि लगि रहो बुलाए जाऊं ॥ 
राधा फी जूठनि ही जियों। राधा की प्यासनि ही पियों ॥ 
राधा कौ सुख सदा मनाऊं। सुख द द हों सुख ही पाऊ ॥ 
राधा के साथ जब श्याम को देखती हूँ तो समयाचित सुखदायिनी सेवायें 
करती रहती हूँ । राधा प्रिय को मैं व्यजन झलती हूँ तथा उनके श्रम बिदुओ का 
निवारण कर उस सेवा के रस म॒ मैं अपने आपको डुबों देती हूँ। मैं ललना और 
लाल दोना को सुख पहुचाती हूँ । मैं राधा का स्वभाव पहचानती हैं वह अपने मन 
की वात मुझसे ही कहती हैं । मैं कीत्ति की धरजाई चेरी हैं और राधा की मनभावती 
लौंडी हू । राधा के उतरे हुए चीर पाकर मैं अपने को अतिशय भाग्यशालिनी मानती 
हूँ । मैं ही उनके पावों का मलती हूँ गौर मैं ही उनमे महावर लगाती हूँ। राधा 
श्याम के ग्िना नहीं रहती । दोना वी रगीली जोडी को यमुना के तट पर मैं तसवेलियो 
वी ओद से देखती रहती हैँं। ऐसी राधा ही मेरी सम्पदा है जौर जीवन मूल है । 
मुझे राधा के अतिरिक्त और किसी की चाह नही । 
सनोरय मजरी 
इस ग्रथ में भी साम्प्रदायिक सखी भाव से अपनी भक्ति और निष्ठा निवेदित 
करत हुए धनआनद लिखते हैं--मैं राधा और मदनतगोपाल की सेज सजाती हूँ। मैं 
बहुत प्रकार से उनकी टहल करती हूँ तथा उनके सुख भोग के सारे साज एकत्र करती 
हू । मै ऐसे सारे काय करती हू जिससे राधा और मोहनलाल मे प्रेम का रस 
अधिकाधिक बड़ । मैं रस रीति की बातें कह-कह कर दाना का मिलन कराती हैँ तथा 
एक की छलता और दूसरे की सलज्जता देख देख कर अपनी आंखें शीतल करती हूँ । 
मैं उहहे समायानुसार रस भेद की बातें बताती हूँं। भीतर मी बातें मैं क्या जानू 
क्योकि दोनो के सम्भोग के समय मैं उठ कर बाहर आ जाती हूँ। जब वे मुझे पुकारती 
हैं तो हुलाम के साथ दोड जाती हूं । यदि वे एक दूसरे के कान म॑ लग कर कुछ बातें 
करते रहते हैं तो उःह सुन कर अपने प्राणा को प्रसमता की अनुभूति कराती हैं और 
इसी भें अपने जीवन का चरम सुख मानती हूँ | ऐसी सुख की सम्पदा को मै कसी के 
समक्ष उद्घाठित नहा करती, उसे मत मे ही छिपाकर रखती हूँ । उनकी आपस की 
रसमसनि मैं कसी को क्यो बताऊ ? उनकी रस भेद की बातो को मैं सुन समझ 
कर भी अनसुना ओर अनसमझा कर देती हैँ । उनके मुख पर काम का मद देख कर 


मैं प्रसन्न हो जाती हें और उनकी अधिक पक अनुभव करती हू । 
उनकी इच्छा जान कर सरस सुर्गाघत पान का बीडा खिलाती हू और कभी कभी 
सकोच के साथ दोनो को पूठो की माला भी पहना देती हूँ। कभी कृष्ण प्रिया का 
अचल खीचते हैं तो मैं उसे थोडा छुडा देती हू' और कभी मुझ पर कृष्ण वी कृपा हो 
जाती है तो मैं सज्जा का अनुभव वरती हू--'मोहि भुज भर छकनि सों जिय 
समझ्ि तजाऊं ४ जब प्रिय प्रिया प्रीति करीडा मे तमय होत हैं उस समय हट जातो हूं 
ओर छिप कर उनवी बातें सुनती हू' तथा उतकी “नही और 'हाँ' सुन-सुन बर अपने 
प्राणो को सीचती हूं, सुख ओर तृप्ति का अनुभव करती हूँ । कभी मैं उनके लिए 
मगल गीत गाती हू' और अपनी जगह से ही बढठोन्वैठी मृदु बीणा बजाती हू । सखी 
भावना की भक्ति के अन्तगत आने वले ये भाव कितने मधुर भर सुकुमार हैं। 
इस प्रकार और भी अनेकानेक सूक्ष्म भावनायें कवि अकित करता गा है-- 
(क) केलि रसमसे मिथुन कों सुख नोंद अनाऊं। 
या विधि मनभायो बरों जग्रि रनि बिताऊं ॥ 
(ख) घडे भोर अनुराग सो भरवों जमाऊ। 
अति रति-मतवारेन को नव प्रात जताऊँ ॥ 
(गे) आरस भरो जेंसानि प चुटकोनि चित्ताऊँ। 
अलक तिलक-सेवा सम आरसी दिखाऊं ॥ 
(घ) निरक्षि डयमगी डगनि कों भुज गहि सम्हराऊँ। 
नित मूतन रसरोति की चित चोंप बढ़ाऊं॥ 
(ड) फ़िरि फिरि पट तात तऊ बहुर॒यी अहुराफ़। 
सिकट जाय पग्र चाँपि के हित हाथ जगाओं।॥। 
(च) सिह झव सोई करों रसियानि रसाऊँ। 
मिलि बिछुर बिछुर मिल हों कहा मिलाऊं॥ 
(छ) बासती भव पुसुम ल रचि रुचिहिं रचाऊँ। 
मव॒पराग भरि भाव सों तिन पर बगराऊं॥ 





धलजानल्द पर फासथी जवाब | 
घनआनन्द पर फारसी प्रमाव 





घनआनदद वे काव्य पर फ़ारसी भापा काव्य और वातावरण तीना वा 
काफी प्रभाव पडा है और यह प्रभाव उनरी भाषा, शली औौर वक्तय्य तीना पर लक्षित 
विया जा सकता है। फारसी शासकों वी भाषा थी | मुहम्मटशाह्‌ रंगीले के दरबार 
बा वातावरण उसी भाषा और सस्दृति से ओत प्रीत था ' ये उनते 'मीर मुशी या 
खासक्लम' थे फिर तो इनक तौर-तरोरे तहजीब भापा बोल चाल सभी पर 
फारसीयत का प्रभाव स्वाभावित था । फारसी शब्शावली या प्रयोग मा तो उनवी 
झभी इृतियों में थोडा-बहुत मिलता है किन्तु इस हष्टि से उनकी इश्कलता” दशनीय 
है जिसमे व्यवद्ृत फारसी शदा के उदाहरण इस प्रवार हैं- जानी दिलजान हुस्न 
आसिक घस्म थार खुदी निसानी महवूब, चिमन, बेदरद कर (छुरा) बेपीर 
जहर तक्सीर (परूत अपराध) मगरूरी हजूरी सरावी गरीब अरज जिगर पाक 
बेनिसाफ (बिना साफ! दिलटार, तलब इलम खुसी, सहर, बहर करेज तीर, 
अजूब, क्षुती, त्तक्त जुलम, मगजदार, बेपरवाही, जाहर चमक नोक', नजर नसा 
कसीस (खिचना) आदि | घनआनाद के समस्त बाव्य में यो फ़ारसी शब्दावली 
परिमाण मे अधिव नहा फिर भी फारसी काव्य वी प्रदृत्तियो की छाप इनकी रचता 
शैली पर बहुत स्पष्ट है। फारसी वी शली का प्रभाव दिखलाने के लिए इश्कलता' 
के साथ-साथ 'वियोगबेलि का भो नाम लेना पडेगा जहाँ शैली का प्रभाव बहुत स्पष्ट 
है और जसा कि फारसी शो के प्रयोग के सम्बंध में कहा गया है। फारसी शैली 
की अभिव्यक्ति भी इही दो हृतिया तक सीमित नहीं है. सभी इृतियां में लक्षित की 
जा सकती है। वियोगवलि ब्रजभाषा में लिखित होने पर भी फारसी छद म॑ लिखों 
गई है ।* कुछ पक्तियाँ देखिये-- 


रंगीले हो छवीले हो रसीले।न जू अपनीन सों हज गसीले॥आ 
तुम्हें बिन क्यों जिय तुम ही विचारों। बच कसें फहो तुम हो झ्ु मारो॥ 


१ डा० राजेश्वरप्रसाद चतुर्वेदी रीतिकालीन कविता एवं श्गार रस का विवेचन, 
पृष्ठ ३८७ 
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श्र 


लगी नोके सदे विधि प्रान सवी। तिहारी मौन हैं. प्यारे तरेंगी मे 
रहो नोके बजू धतस्पाम प्पारे। हमारे ही हमारे हो हमारे |] 
चढ़ाई भूड अब पायनि परेंगी। कहो जोई बजू सोई दरेगी॥? 
तिहारी हूँ कछू पर्षोष्ट जियंगों। बिरह धायल हिएो ज्यों-स्यों सि्षेणी ॥ 
छबोेले छल तुमको पीर काकी३ विया थी कक्‍यातें छत्तियों जु पाकी ४ 
सजीवन साँवरे. कयधों. ढरोगे। मरे राघा बिरह्‌ बाधा हरोगे४ध 
(विमोगवेलि) 
गहँ कृष्ण को रंगोले, छवीले ओर रसीले बहने में फारसी शैली भी ही 
अभिव्यक्ति है। इसी प्रवार फटे हुए या विरह मे घायल हृदय बा सीया (सला) 
जाना, विरह को कक्‍्यात्रा मे छाती का पक जाना आदि पारसी प्रभाव ही समशना 
चाहिये । फारती मे प्रेम या विरह वा वणन करते हुए जिस प्रकार की कस्युक्तिपूण 
शलों वा प्रयोग किया जाता है वैसा ही घतआानाद 7) भी किया है । बिजली थे 
समान माशूद यो झलव' भी न मिलना, विरही द छुर से हृदय का क्षत विक्षत होना, 
क्सेजे का साँस खालन्खाद बर निवालना, दिल मे जहर पानना आदि का वर्णन 
पारसी शायरी का हूँ प्र्नाव है क्याकि भारतीय वाब्य परम्परा म प्रेम-व्यपा वा 
ऐसा जुगुप्साजनक चित्रण नहीं फिया जाता-- फारसो को शापरो मे माशुक की याद 
से कप्ती दिल्ल से आाग लगाई जाती है. कभी जिगर के टुक्‍्डे किये जाते हैं, कभो 
क्लेजे की करिए मिवाली जातो हैं। प्रम वी व्यजना मे इस प्रवारर के कथन 
घतआन-द से शूत्र मि्लेगे-- 
(५) पूदे घटा चढुघा घिरि ज्यो गहि काढ़े करेजो बलापिन दूक | 
(स) कासे छूर कोक्ला कहाँ को देर कादति रो, 
कूकि-कूक्ि अबरहां फ्रेजो क्नि कोरि लू ३ 
(ग) बिछुरं कित साँति मिले हु न होति, छिदी छतियाँ अकुलानी छूरी । 
(घ) पाततो मधि छातो छत लिणि न लिखाएं जाहि, 
कातो ले बिरह घातो कोने जैसे हाल हैं) (सुजानहित) 
(६, संन-कटारी भासिक उर पर त यार शुक झारी है ३ 
महर-लहर दजचद यार दो जिद असाडी ज्यारी है (इश्क्लता) 
(च) सुधराई सान सौ सुधारि ससि असि कसि, 
कर ही मैं लियेंनिसिदासर फिरत हैं। 
तेरे नन सुभट चुटट चोट लाग बीर 
गिरिधर घोरता के किरचा बरल हैं। 
यहे वात कही जा चुवी है कि घनआनाद मुहम्भदशाह रेगीले के मीरमुशी 
(प्राइवट सेजेटरी) थ | फपस्वरूप उन पर दरवारो वातावरण और सुगल रहन-महन, 


१ चही पृष्ठ ३म७ 
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आचार विचार और सभ्यता की छाप का पडना स्वाभाविक था । घतआन-द के विरह्‌ 
वणन म दरबारी रग ढंग की झलक स्पष्ट है। उसम कही मघधुपान का वणन क्या 
गया है तो कही वीणा की मीड का । इसी प्रकार लौडी, डीटी आदि शब्टों वे व्यवहार 
भी मुसलमानी दरबार के वातावरण का सूचन करते हैं-- 
(क) आनाद आवस घूमरे नन मनोज के चोजनि जौज प्रचडित। 
(ख) सादिक रूप रसोले सुजान को पान कियेंछिनकौ मछक को । 
भूल को सौंपि तब जु सब्र सुधि काहू की कानि क्नौडत के को ॥ 
(ग) जान के रूप लुभागय क नननि बचि करी अधवोीच है लौंडी। 
हाथ दई न बिसासी सुने कछ है जग बाजति नेह की डोंडी ॥ 
(सुजानहित ) 
फारसी म॑ सूफी टशन और विचार धारा से सम्बाधत काव्य प्रभूत परिमाण 
मे लिखा गया है जहाँ मजाजी इश्क (लौक्कि प्रेम) क सहारे हकीकी इश्क (अलौक्वि 
प्रेम) की साधना की गई है । घतआन 2 का सारा जीवन इसी शैली वी प्रेम साधता 
का सुदर हृष्टात है सुजान वेश्या के प्रेम ने इह॑ भगवान कृष्ण का परम अनुरागी 
भक्त बना दिया था इहान इश्क्लता म॑ ब्रजचद से इश्क करने की वात कही है 
और सूफियो के ही समान प्रेम की पीर का महत्व बतलाते हुये उसका वणन 
क्या है-- 
लगा इश्क म्रजचद सू आदर अधिक अनूप | 
तब ही इस्कलता रची आनदघन सुख रूप ॥ 
सजोगी हू इस्क स, इस्क वियोगी खूब। 
जानादधन चस्मों सदा लग्या रहे महबूब ॥ 
पल पल प्रीति बढाव हुवा बेदरद है। 
आसिक उरपर जाम चलाई करद हे ॥ 
घनो हुई महबुब सु मरम न छोलिय। 
आनद जीवन ज््यान दया फर बोलिय ते 
क्यों चितचोर क्सोर हुवा बेपोर है। 
मौँह कसाने तान चलाया तोर है॥ 
अन्त कहा हो लेत नाद के छाडिले। 
आनद जीवन ज्यान सुचित के चाडिले॥ (इश्कलता ) 
यहाँ पर माशुक का बदरद होना, क्शोर वय का (कमसिन) होना उसके 
आँखों के तीर से कवि का घायल हाया, जाशिक के हृदय पर दिनजान द्वारा छुरे का 
प्रहार क्या जाना आदि वातें शुद्ध फारसी प्रभाव हैं। यहाँ पर शैली तो शली 
वण्य ही फारसी प्रभाव स मोत प्रोत है। आशिक माशुक क तज की एसी ही चर्चा 
घनआनाद की कृतियो म जगह जगह और बार वार देखी जा सवती है। बार-बार 
उड़ोंने इृष्ण को अपता यार बतलाया है-- सजन सलोना यार नद दा सोहना 
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और उह मजनू के समान ठहराया है तथा 'दिलजानी वहकर सबोधित किया 
है। फारसी रग ढंग की आशिकी को चरम परिणति इस श्रकार मी पक्तिया में देखी 
जा सकती है-- 
दिल पस*द दिलदार यार तू मजनू फो तरसाँदा है। 
रत्ति दिहाड तलब तुसाडी अवबल इलम उर्डादा है॥ 
मेंनू ध्यान जान नहिं जानी तू घन फुज बिहारी है। 
महर लहर ब्रजचद पार दी जिद असाडी ज्यारी है 0 
रहौ खुसो महयूथ नाद दे मनमाने तित जावो जू । 
फ्दी कदी धनआनाद जानो इन गलियन भो आदो जू ॥ 
आस लगी अखियाँ मू याराँ दोीज पझाको प्यारी है। 
महर लहर ब्रजचाद यार दी जिद जसाडी ज्यारी है ॥ (इश्क्लता) 
८श्कलता' तो एक एसी रचना है जिसमे पत पद पर फारसीपन वी झलक है 
कितु उनकी टकसाली रचना म॑ भो जा 'प्रम की पीर आदि से अत तक विद्यमान 
है उप्तमे भी फारसी के सूपी शायरो की प्रेम पीड़ा की झलक या छाया है। प्रज 
भाषा वी परम्परागत शली मे लिखी रचनाओं में यह प्रभाव उतना स्पष्ट नही है 
फिर भी जगह-जगह यह यलक मारतो वरावर देखो जा सकती है--- 
(क) मतर आँच उसास तच अति, अग उसीज उदेग को आवस॥ 
ज्यों कहूलाय मसोसनि ऊमस क्यों हू कहूँ स घर नहिं थ्यावस ॥ 
(ये) अधिक बधिक त सुजान  रोति रावरो है 
कपट चुगों द फिरि निपट करो बुरी । 
गुसलि पकरि ल लि्परंख करि छोरि देहु 
भर न जिये सहा विषम दया छुरी ॥ (सुजानहित) 
यहाँ पर वियोग की ज्वाला मे साँसो का तप्त हो जाना और आवेशा की 
भाष मे अग्रो क उबचने लगना और पश्चाताप की ऊमस मे जीव का तडपना तथा 
कृष्ण को बहुलिया वतलाकर पक्षी अर्थात्‌ स्वय का बिद्ध होता, पखो का उखाड़ दिया 
जाना ओर उनकी दया वी छूरी से अपने अधमरे होने आदि का जो जुगुप्सा जनक 
व्यापार है वह और कुछ नही फारसी रगत का ही परिणाम है। भारतीय परम्परा 
के प्रेम-्वर्णन मे वीभत्स “्यापारों की योजना नहीं की जाती कितु फारसी शायर 
वियोग-वेदना का नित्शन करते हुए विरही की आँखों मे आँसुओ की जगह खून के 
बहने का वणन करते हैं और इसी प्रकार के दृश्य सामने लाते हैं | इसी परम्परा का 
5१8 करते हुये जायसी कुतबन, मझन आदि को इस प्रकार की पक्तियाँ लिखनी 
पड़ी थी--- 
रक्त क आँसु पर्राह भुदट टूटी । रेंगि चलों जस बोर बहूटी॥ 
दचल दिरह पचसर मार । रक्त रोह सगरीं वन ढारत॥ा 
बूडि उठे सब तरिवर पाता। भोीजि मजोठ टेसु बन राताव। 
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हांड भए सब क्यिरी नस भई सब ताँति। 
रोम रोम सो घुनि उठ कहाँ जिया वेहि भांति ॥ 
विरह की पीडा दिखलात हुये इस शली का व्यवहार धनआनाद मे बार-बार 
देखा जा सकता है-- 
(क) पाती -्माध् छातो छत लिखि म॑ लिखाए जाँह 
कातो ले विरह घातो कीने जसे हाल हैं । 
आँगुरी बहकि तहीों पापुरी किलक्षि होति, 
ताती राती दसमि के जाल ज्वाल माल हैं।॥। 
(प्र) विरहा रवि सों घट “योम तथ्यौ बिजुरी सी त्िच इफलो छतियाँ। 
निते सावन डोठि सु बठक में टपक बढनी तिहि ओलतियाँ॥ 
(सुजानहित) 
बीभत्सता और अतिशयोक्ति क॑ सम्मिश्रण स जो एक ब्रिचित्र सा आस्वाद 
काव्य में निष्पन होता है भारतीय काव्य परम्परा म॑ वह चीज प्रेम वणन के क्षेत्र मे 
विदेशी प्रभाव ही मानी जायगी । कितु इनक प्रयोग अत्यात अधिक नहीं हैं और न 
ही इनके चक्कर मे घतआनद की निजी पीडा ही बहूक कर रह गई है। अपनी 
भावाभिव्यजना के लिए जो भी शली सस्कार रूप म॑ कवि को प्राप्त हुई है 
उसी का उसने “यवहार किया है। अभिव्यक्ति क॑ लिए वह शैली की खोज करने 
नहीं गया है। 
घनआनाद जी फारसी वातावरण का उपज थ। फलस्वरूप उ़ें फारसी का 
चान तो था ही और उपयुक्त प्रभाव उनकी फारसी परम्परा स अभिज्ञता के परिचायवः 
हैं। बिहार उढीसा रिसच जनल व आधार पर पता चला है कि घनआनद ने एक 
फारसी मसनवी भी लिणि थी कितु वह उपलब्ध नही है ।* यदि उसका पता चल 
सकता तो घतआनद के फारसी परम्परा के साथ घनिष्टतम सम्बध का अश्ुक प्रमाण 


उपस्थित किया जा सकता था क्योकि मसनवी लेखन वी परम्परा फारसी की अपनी 
चीज है । 
फारसो काव्य की भाव भूसि और घनमानद 

ईसा की १२वीं शताब्ती मे होने वाले उमर खयाम का वहना था कि कविता 
“सर लिए एक पेशा नही वरन्‌ आनद का साधन है। घनआन” के लिए भी बवित्त 
यी रचना आत्मापलीध या आनद वा साधन थी कुछ जीविका का साधना न थी 
जमा कि युग क अय कवियो म हृष्टिगत होता है-- 

लोग हैं लागि कवित्त वनावत सो तो सेरे कवित्त बनावत। 

व्व्य प्रेम वे उमाद या नशे मे फारसी काव्य का प्रेमी या कवि अपने 

आपको बिल्कुल भूल जाता है। मधुर सुगाधित वायु लगता है उसत प्रिय की गली 
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से होकर आतो है और समूची सृष्टि उस प्रिय को सुर्गाथत साँस से ही आपूर प्रतीत 
होती है । कवि उस सुरप्षि मे वेहोश हो जाता है। चूंकि यह उमाद परम प्रिय थे 
बायरण है इसलिए उसे यह देखने की भी आवश्यकता नद्दी कि वह अच्छा है या 
बुरा | इस प्रेम मे यदि व्यथा भी है तो वह प्रिय है क्योकि वह प्रिय की दी हुई है 
या उसकी ओर से वह व्यथा का शर जाता है।स्मीन इस श्रकार वे भाव 
व्यक्त क्ये हैं। धघनआनातल न भी ऐसा ही भाव इसी उदाहरण के माध्यम से व्यक्त 
किया है-- 

तोछन ईछन थान बखान सो पैनी दरसाहि ले सान चढाबत 

प्राननि प्यास भरे अति पारनिष मामल घायल चोप बढ़ाबत ॥ 

यों घनआनाद छावत भावत्र जान-सजीवन ओर तें भावत । 

लोग हैं लागि कवित्त बनावत मोहि तो मेरे कवित्त बनावत ॥ 
(घनआन'द) 
फारसी वाध्य भे वर्णित लौक्कि शरड्भारी भावनाओी से मिलती जुलती प्रेम 
भावनायें रीति-स्वच्छद करत्तानों मे देखी जा सक्‍ती है। फारसी शायरो मुईन या 
स्वाजा हसन संजरी देहलवी हाफिज था अमीर खुसरों आदि ने प्रिय दे रूप वी 
प्यास का बहुत हो मादक वर्णन क्या है। प्रिय के रूप पर ये शायर सौ जान से 
निसार हैं। उसक गुलाबी गालों पर, देले वे समान उज्ज्बल हाथा पर वे चुखारा और 
समरकद का सारा वभव निछावर करन को तैयार हैं। इसी प्रवार शीराज वी 
तुर्की कुमारिका क॑ क्पोलो पर जो तिल है उसके लिए वे बुखारा और समरकक्‍<द के' 
साथ साथ अपना दिल भो मोत्र में देन के लिए तैयार हैं। उसका रूप देखने वें लिए 
दे स्वग तक की अवहेलना कर सकते हैं । ऐसे रूप के प्रति जिसके प्राणा मे तृपा न हो 
उसका जम और जीवन ही व्यथ है। जाकानी कहता है कि एसे सौदय के प्रति 
पागल हो जाने म॑ं जो आनाद और जीवन का स्वाद है वह बुद्धि के द्वारा विचार और 
कत्त व्यावत्त व्य का निणय करने म नहीं । बुद्धि से नाता तोड दो क्याकि जिदादिल 


लोग बुद्धि को कुछ समझत हो नहीं। मही भत्व घनमानद में भी बड़ी छूबसुरती 
से आया है-- 


री सुजान सची पटरानों बची बुधि बणुरो हू करि दासो। 

प्रेम भ प्यथा तड़प मौत यही प्रेमी का जीवन है। उरफी, फजी नाजीरी 
सभी यही कहते पाय जाते हैं । इस रास्ते म आने वाले हर शस्स को क्लेजा हाथ 
पर लेबर चलना होता है मोत स निंडर रहना पड़ता है। इस पथ का पथिक 
जाँबाज होता है, जान की बादी लगा दने वाला। वह अच्छी तरह जानता है कि 
भैम मांग का पैथिक अपन माशूक वी पालकी तक जांवित दशा मे नही पहुँचा करता, 
जब तक बह प्मुद्र मं मरता तही वह क्निारे नहीं लगता । रीति-स्वच्छःद कवियों 
पेनआन द, बाधा, ठाकुर बादि ने भी प्रेम म मौत के लिए तैयार रहने, जान वी 
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बाजी लगाने, आजीवन दु ख वरण करने आदि वे लिए तयार रहने की बात वार-बार 


कही हैं-- 


दीज इननू सोख सलोने साँवरे। खून करें ए नन हुए लडबावरे। 
खूनो कोय जाय करेज घाव है । जानद जीवन जान न आन बचाव है ॥ 
(इश्कलता घनआनदइृत) 


फारसी शायरी म॑ प्रेम का समरूप नही वरव्‌ विपम रूप ही दिखाया गया है 
जिसमे एक पक्ष प्यार बरता है अपना सवस्व दे देता है दूसरा पक्ष उदासीन रहता 
है । यही नही उपेक्षा भी बरता है । यह प्रेम विपमता रीति स्वच्छद ववियों विशेषत 
घनआन मे प्रधान रूप से प्रतिपादित को है । स्पष्ट ही व फारसी प्रम वणन की इस 
शली से प्रभावित हुए हैं । रवाजा हसन सजरी जाकानी, जामी आदि ने जोर देकर 
बार-बार वहा है कि प्रेम वी तो प्रथा ही यह है कि प्रिय हृदय हर ले और प्रेमी 
प्राण दे दे । स्वाजा हसन सजरी ने जोर देकर कहा है कि प्रिय के लिए प्रेम को 
प्राणोत्सय कर देना चाहिये, यही प्रेम को रीति है । वे अपने प्रिय को सम्बोधित करते 
हुए कहते हैं--ऐ दोस्त ! तुम मेरी जिंदगी म॑ तो आते नहीं इसलिए तुम्ह अपने 
आशिको की हालत का क्‍या पता जो तुम्हारे इश्क म खोये हुए हैं। मेरे महवूव ! मैं 
तो तेरी गली का बुत्ता हूँ तू मुभे अपनी निममता के पत्थर से क्‍या मारता है मेर 
लिए तो दूसरा कोई द्वार भी नही है। इस प्रेम निष्ठा से भावित स्वाजा अपने आप 
से ही कहने लगते हैं-- ने अक्लमद रवाजा ! तू अपने दिल की होश कर | जिन 
लोगो के पास दिल ही नही है उनके दोपो को देखना कोई ठीक बात नहीं। मैंने तो 
अपना ध्यान एक बार फिर अपने खूबसूरत प्रिय वी ओर केद्रित कर लिया है। 
धूल पड़े उस सिर पर जिसमे कसी के प्योर का दद नहो उठता | प्रेम की प्रगाड 
निष्ठा ख्वाजा के मन को उदात्त बना देती है व प्रिय के दोष देखता छोड अपने ही 
दिल को अपनी राह पर अविचलित भाव स चले चलन थी नसीहत देते हैं। घन 
आनाद मे बार-बार वह्दा है कि तुम अपने से यारे होकर जब हमारा दुख देखोग” 
तभी हमारी दशा का पता चलेगा-- 


स ही रहे हो सदा मन ओर को दबो न जानत जान दुलारे। 

देश्यो न है सपनेहू कह दुल, त्यागे सल्ोच भो सोच सुखारे। 

कक्‍्सो सेजोग बियोग धों आहि, फिरो घनआनाद छू मतवारे। 

मो गति बूझ पर तब हो जब होहु घरोक हु आप त “यारे ॥ 
(सुजानहित) 


प्रेमी के भाग्य म दी याद करना और दुख मेतना लिया होता है इसलिए 
प्रिए को दोष देना ठीक नही-- 
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(क) इत बॉट परी सुध्धि, रावरेभूलनि, कसे डराहनो दोजिय जू । 
जब त्तौ सब सोस चढ़ा लई, जु कछू मन भाई सु कोजिय जू ! 
(घुजानहित) 
(ख) रन दिन चन फो न लेस कहू पैप, भाग 
जापने ही ऐसे, दोष काहि धों लगाईप ) 
(घनआनाद कबवित्त) 
(ग) सक्‍ट समूह में बिचारे घिरे घुट सदा, 
जानि न ॒ परत जान फंसे प्रान ऊघरे । 
नेही डुंियान को गहैँ गति अनादघन, 
'चता मुरप्तान सह “याय रहें दूबरे ॥ (सुजानहित ) 
इस प्रकार ये शायर प्रिय या माशूक् वी क्रूरता के वावजूद भी अपनी प्रेम 
निष्ठा कायम रखते हैं। वे न उतकी निष्टुरता वी परवाह करते हैं जौर न उहें 
दोष देत्ते हैं। वे चाहे जितना दुख सह ओर तिल तिल कर मरें पर दे अपना इश्क 
नही छोडते। यह इकतरफा इश्व' फारसी शायरों का बहुत प्रिय विषय रहा है। 
प्रसिद्ध फारसी शायर जापी ने अत्यन्त दीन होकर अपनी समूची सत्ता को ही प्रिय 
पर अपित कर दिया है विस्तु प्रिय इतना निर्मम है कि कुछ परवाह ही नहीं करता | 
दे कहने हैं--हे मरे प्रिय ' तेरे रूप से अधिक तो मरा प्रेम ही मुझे मारे डालता है । 
मेरा शरीर हेरे ख्याल म॑ निष्भाण हो जाता है । जब तुमसे मिलन वा समय आयेगा 
तब बत्ताऊँगा किस प्रकार तेरे वियोग भे मरा दिल रक्त बहाता रहा है। उस 
मिलन बेला से पहले मैं अपनी यथा विस प्रकार बह सकता हू! दुख व अतिरेक 
के कारण मरी रसना मौत है । तुमने पूछ कि इस व्यथा वी हालत मे मेरे दिल को 
बया दशा है ? मैं इसका उत्तर कसे दू मेरा दिल तो तुम्हारे ही पास है । देखो अपना 
दामन हटा पत लेना वरना मेरा प्राण रक्त आवेग के साथ तुम्हारे चरणों पर बह 
चलेगा । जामी ने यह कहा है कि मैं तुम्हार दरवाजे वी रखवाली बरने वाल कुत्ता 
हैं, मैंने अपनासिर तुम्हारे द्वार पर रख दिया है। जामी अयच्न लिखते हैं -हे प्रिय । 
भू अपने प्रम के बदी की ओर नदी देखता उध्ष अपरिचित का जो तेरे दरवाजे 
पर पडा है। क्‍या तू भूल कर भी भरे ऊपर दृष्टि न डालेगा जिसकी किसी ओर से 
मुहब्बत नहीं, न निकटता ही रही है। मरे दुश्मनो वी कही हुई वातो मे न आ । मुझसे 
अधिक तैरा कोई मित्र नही। तुझे याद कर मेरा दिल तड़पता है और मरे हृदय वा 
रक्त मरी भखों मं आ जाता है । मरी हृदयहीनता तू कैस सिद्ध कर सकेगा। मैं यह 
नही समझ पा रहा हू कि मेरी “यथा क्सि प्रकार तुम्हारे हृदय को द्रवित कर सक्‍गी 
जिसम मुहब्बत और सचाई नाम वे लिए भी नही है (धनआनद ने भी बिल्कुल यही 
उक्ति एक स्थान पर वो है--झूठ की सचाई छाक्‍यो त्मों हित कचाई पाक्यो)। फिर 
भी मरी प्राथता है कि मुभ अपने दरवाज से मत अलग करा, जो व्यथा मुझे होती 
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है उससे तुम्ह क्या करना ? वह तो मुझे होती है न! इस प्रकार नाना भावों और 
अतव्यथाओं वा निटशन बरत हुए फारसी शायर प्रम के इक्तरफा होने वी बात 
बराबर करते पाये जाते है। यह प्रेम विषमता रीति स्वच्छद कवियों मे भी जो 
इतनी अधिकता से गोचर होती है उसरा कारण यही फारसी प्रभाव ही है। बात 
यह है कि प्रेम की एकपश्ीयता दियलान सं प्रेमी हृदय क॑ विशद चित्रण का सुभीता 
था। वियाग और अप्राप्ति म ही प्रमी क॑ प्रेम वी प्रदरता का पता चलता है। 
विरद जितना ही तीढ् होता है प्रेम उतना ही रग लाता है। भारतीय काव्यो म॑ प्रेम 
के समसप वा ही विधाप हुआ है। दानो पक्ष प्रेम वरते हैं और वियोग वी स्थितियाँ 
आती हैं जिनम दोनो पश्ता के हृदया की “यथा सामने लाई गई है। फारसी काव्य 
परम्परा म आशिक मात्र के तडपने की बात सिद्धांत रूप से स्वीइृत हुई है । माशूक 
का काम है उपेशा करता अपमान करना ठुरराना आदि और आशिक होते हैं जो 
खणशी वे साथ य॑ सब सहते हैं। इसी मे वे आशिक्षाना जि टगी का सच्चा लुत्फ 
मानते हैं। इस इबतरफा गुहवत्त वा चणन ठाकुर बोधा और धनआन 7 मे विशेष 

बर घनआनाद भे विशद रूप से देखा जा सकता है। घनआनद का तो समरत श्रष्ठ 
साहित्य ही प्रम वपम्य की प्रौट “यजना है । यह विपमता उनके जीवन में ऐसी घुल 
गई है कि उतका अतर्वाह्य सब कुछ उससे जोत प्रोत हो उठा है। उनकी वाणी से भी 
वैपम्य था विरोध है प्राणो मे तो है ही-- 


(क) मेरो सन आली वा बिसासी बनमालो बिन 
बावरे लॉ दौरि दोरि पर सब ओर का । 
(पर) भन जसे कछू तुम्हें चाहत है सु बबानिय करे सुजान ही हो । 
इन प्रानिन एक सदा गति रांवरे, बावरे लॉ लगिय नित लौ ॥ 
(ग) घनआनद प्यारे सुजान सुनो यहाँ एक तें दूसरो भाँक नहीं। 
तुम कौन धो पाटी पढे हो कहो मन लेहु प बेहु छाँक नहीं ॥ 
भीतिम बात जो प्रेम चित्रण म फारसी काय के साथ साथ घनआनद मे भी 
समान रूप से हृष्टय है वह है विरह की प्रधानता। उसे ता हर भाषा के ही प्रम 
का थ मे विरह का महत्त्र स्वीकृत हुआ है कितु विरह की तडपन फारसी शायरी में 
अपने ढंग सब्यक्त हुई है। रूमी न॑ लिखा है कि जब से भरे सीने मे प्रेम की आग 
लगी है तब से मेरे हृदय मे जो कुछ भी था उसी आग मे भस्म हो गया है। यह 
अग्नि हृदय म॑ और कुछ रहने नही देती । इस प्रेम मे प्राप्ति कुछ नही होती देना 
ही देना होता है (जैसा कि धनआनाद ने भी कहा है कि प्रियतम सुजान से श्रेम करके 
खो दना ही लाभ है ओर कुछ लाभ नही) तथा एक अग्नि है जिसमे सदा जलना 
पड़ता है किदगी सुण्किल हा गई है-- 
जियरा उड़यो सो डोल हियरा धक्योई कर 
पियराई छाई त्तन सिमराई दो दही । 
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ऊनो भयी जोदो अब सूदो सब जग दीस, 
दूनो दूतो दुस एक एक छिन में सहों । 
तेरे तो न लेखो मोहि मारत परेखों महा, 
जान घनआनद पे खोइबो तहा- लहों ॥ 
(घनआनाव कवितत) 
प्रेम पथ पर अग्रसर बंचारे प्रेमी के सामने कोई विवल्प नही होता | फारसी 
शायरी में आशिक की बड़ी बुरी हालत दिखाई जाती है। उसकी आाहो के ताप से 
उसके ओठा पर हजारो छाले पड जाते हैं। विरही रुदन द्वारा अपने हृदय के घावां 
को भरता है और प्रिय के ध्यान द्वारा अपना दु ख भूलता है। फारसी शायरी का 
बिरही एक देखने वी चीज हुआ करता है। विरह की वैसी दारुण वाह्म दशा वा 
चित्र तो घतआनद ने नही दिखाया है परन्तु आतर व्यया पूरी तरह प्रकट हुई है जो 
बाधा और घनआनद भें विशेष रूप से दृष्टव्य है। वही विववता वही बेचनी वहाँ 
भी है। 
सूफी प्रभाव 
फारसी सूफियो को शायरी मे दण्णित 'प्रेप वी पीर! का प्रभाव हिंदी बाव्य 
पर व्यापक रूप से पढा--हिददी के सूफी प्रेमास्यानों पर तो पडा ही निगुण सतो 
ओर दृष्ण भक्त कवियों पर भी पढा । सूफ्यो की प्रेम भावना की मूल विशेषता 
लौबिक प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर सोपान पर पहुचता इश्क मजाजी द्वारा 
दरएक हकीबी की उपलब्धि के सिद्धात घनआनद म भी कही-कही देखे जा सकते हैं 
हालाँकि वे बहुत दी श्रीण और अत्यल्प हैं। धनआनद ने कट्दा है कि ईश्वरीम 
प्रेमान-द की एक चचल लहर से समग्र विश्व प्रेम परिपृण हो रहा है और उसी प्रेम 
तरग के एक कण से घनआनाद के हृदय में सुजान कै प्रति इतना प्रगाढ़ अनुराग 
आ गया हे-- 
प्रेम को महोदधि अपार हेरि के 
बिचार बापुरो हहरि बार ही तें फिरि आयो है । 
ताही एक रस हू विबस अवगा हैं दौऊ, 
नेही हरि राधा जिर्ह देखें सरसायो है । 
ताकि कोऊ तरल तरग सग छूटयों कन, 
पूरि लोक लोकनि उस्गि उफनायो है। 
सोर्ट धमआमाद चुजान लागि हेत होत, 
ऐसे भथि भन पे सहल्‍्प ठहरापों है 
कुछ लोगो का तो कहना है कि घनआन 7? आहि मे जा तड़प है उसका वारण 
यूपी प्रभाव ही है, साथ ही उनकी कविता में रहस्यात्मक प्रवृत्ति वी जो योडी-बहुत 
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है उससे तुम्ह कया बरता रे बल तो मुझे होती है न ! इस प्ररार नाना भावों और 
आतव्यथाओ का निटशन बरत हुए फारसी शामर प्रम के इतरफा होने वी बात 
बरावर करते पाये जाते है । यह प्रेम विषमता रोति स्वच्छद ववियों में भी जो 
इतनी अधिकता से गोचर होती है उसवा बारण यही फारसी प्रभाव ही है। बात 
यह है वि प्रम वी एक्पक्षीयता टिलान स॑ प्रेमी हृदय व विशद चित्रण वा सुभीता 
था। वियोग भौर अपाप्ति म ही प्रेमी क प्रम वी प्रघरता का पता चलता है। 
विरह जितना ही तीग्र हांता है प्रेम उतना ही रग लाता है। भारतीय वाव्यो म प्रेम 
के समझूप का ही विधान हुआ है। दानो पक्ष प्रेम करते हैं ओर वियोग वी स्थितियाँ 
आती हैं जिनम दोनो पश्ता वे द्ृदया की व्यथा सामने लाई गई है। फारसी काव्य 
परम्परा मे आशिव मात्र वे तड़पन वी बात सिद्धात रूप से स्वीकृत हुई है। माशुव 
बाय वाम है उपेशा करना अपमान करना ठुकराना आदि और आशिय' होते हैं जो 
खशी वे साथ ये सब सहते हैं। इसी में वे आशियाना जिटगी का सच्चा जुत्फ 
मानते हैं। इस इगतरफा मुहयत वा वणन ठाकुर बोधा जौर घनआनाट मे विशेष 

कर घनथानद मे विशद रूप स देखा जा सकता है। घनआनदद का तो समस्त श्रेष्ठ 
साहित्य ही प्रम वपम्य की प्रीढ “यजना है । यह विपमता उनके जीवन म ऐसी घुल 
गई है कि उनका अतर्वाह्य सब कुछ उससे जोत प्रोत हा उठा है। उथवी वाणी मे भी 
वैपम्य या विरोध है प्राणो में तो है ही-- 


(कफ) मेरो मन आली वा विसासी धनमालो बिन 
बावरे लो दोरि दोरि पर सब ओर को | 
(एस) मन जसें फू तुम्हें चाहत है सु बल्लानिय कसे सुजान ही हो । 
इन प्रानिन एक सदा गति रावरे, बावरे लों लगिय नित लो ॥ 
(ग) घनआनाद प्यारे सुजान सुनो यहाँ एक तें बूसरो आँक सहों। 
तुम कोण धो पाटो पढ़े हो कहो मन लेहु प॑ वेहु छर्टांक नहीं ॥ 
अततिम बात जो प्रेम चित्रण मे फारसी का-य वे साथ साथ धनआनद म॑ भी 
समान रूप से हृष्ट य है बह है विरह की प्रधानता | बसे ता हर भाषा के ही प्रम 
का य मे विरह का महत्व स्वीकृत हुआ है क्तु विरह की तडपन फारसी शायरी में 
अपने ढंग सव्यक्त हुई है। स्मी न लिखा है कि जब से मेरे सीन मे प्रेम की आग 
लगी है तब से मर हृट्य मं जो कुछ भी था उसी आग मे भस्म हो गया है। यह 
अगिन हृदय में और बुछ रहने नहीं देती। इस प्रेम म प्राप्ति कुछ नही होती देना 
ही देना होता है (जसा कि घनआनाट ने भी कहा है कि प्रियतम सुजान से प्रेम १ रके 
खो देना ही वाभ है और कुछ लाभ नहा) तथा एक अग्नि है जिसम॑ सदा जलना 
पड़ता है जिल्‍्यी शुण्फिल हो गई है-- 
जियरा उडयो सो डोल हियरा धक्योई कर 
पियराई छाई तन सियराई दो दहाँ । 


ऊनो भयौ जीवो अब सूनो सब जय दीसे, 
बूनों दूनो दु ख एक एक छिन में सहों । 
तेरे तौ न लेखों, मोहि मारत परेखो महा, 
जान घनआनाद पै खोइबों लहां लहों ॥ 
(घनआनद कवित्त) 
प्रेम पथ पर अग्रमर वेचारे प्रेमी के सामने कोई विकल्प नहीं होता । फारसी 
शायरी म आशिक वी बडी बुरी हालत दिखाई जाती है। उसकी आहो के ताप से 
उसके ओठा पर हजारो छात्ले पड जाते हैं । विरही रुदन द्वारा अपने हृदय के घावों 
को भरता है और प्रिय क ध्यान द्वारा अपना दु ख भूलता है। फारसी शायरी का 
विरही एक देखने वी चीज हुआ करता है। विरह की वैसी दारुण वाह्य दशा का 
बित्र ता घनआनद ने नही दियाया है परतु आतर ब्यथा पूरी तरह प्रकट हुई है जो 
बोधा और घनजानद भें विशेष रूप से हप्टव्य है। वही विक्लता वही बेचैनी वहा 
भी है। 
सुफी प्रभाव 
फारसी सूफियो की शायरी म॑ वर्णित 'प्रेम की पीर' का प्रभाव हिंदी काव्य 
पर व्यापक रूप से पडा--हिंदी के सूफी प्रेमाख्याना पर तो पडा ही निगुण सतो 
और हृष्ण भक्त कवियों पर भी पडा । सूफिया की प्रेम भावना की मूल विशेषता 
लौडिक प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर सोपान पर पहुंचना इश्द मजाजी द्वारा 
इश्क हेकीवी की उपलब्धि के सिद्धांत घनआनद में भो बहीनव हीं देखे जा सकते हैं, 
हालाँकि वे बहुत ही श्रीण और अत्यल्प हैं। घधनआनाद ने कहा है कि ईश्वरीय 
प्रेमान” की एक चचल लहर से समग्र विश्व प्रेम परिपूण हो रहा है और उसी प्रम 
तरग के एक कण से घनआनद के हृदय मे सुजान के प्रति इतना प्रगाढ अनुराग 
भा गा है- 
प्रेम को महोदधि अपार हेरि के 
बिचार बापुरो हहरि यार हो तें किरि आयो है । 
ताही एक रस द्व बिदस अयगा हैं दोझ 
नेही हरि राधा जि देखें सरसायो है । 
त्ताकि कोऊ तरल तरग सग्र छूटयी कम, 
पूरि सखोक सोकति उमरणि उफनायों है? 
सो घमआनाद सुजान सागि हेत होत, 
ऐसे मधि मन ये सर्प ठहरायों हैत 
कुछ लोगो वा तो वहना है ति घनआान 6? आदि मे जा तड॒प है उसका कारण 
सूपी प्रभाव ही है साथ ही उनकी पिता मे रहस्यात्मक श्रदृत्ति वी जो थादी-बहुत 
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झलब है वह भी सूफी बाब्य वी ही प्रेरणा है। प्रिय वी शोध मे जो तड़प रीति 
स्वच्छ द कविया (घमआन-द, बोधा, ठाकुर आदि) म है वही वहाँ भी । कि'तु फारसी 
शायरी में सूफी पद्धति की रचनाओ मे जसी धामिक्ता पवित्रता और आध्यात्मिकता 
है उसका इन स्वच्छद कवियों मं अभाव मिलेगा। रसखान, घनआनद आदिने 
जो प्रेम को ईश्वरो-मुख्ध कर दिया है वह स्वच्छद कवि की मूल वृत्ति नहीं है। 
उतधकी तड़प अपनी लौबिक प्रेमिका के लिए है जसे घनआनाट को सुजान व लिए | ये 
फारसी सूफ्यो की भाँति इश्क हवीकी के लिए तडपते नहीं पाये जाते। 'अतर ही 
क्धीं भात रहौ जैसे छदा म॑ एकाध जगह ऐसी तडप वी झलव भले ही मिले, सूफी 
सिद्धाता और आदशों का स्ाकेतिक उल्लेख उहोंने भले ही क्रिया हो किन्तु उनका 
प्रतिपादद और अनुसरण रीति स्वच्छद कवियों म॑ नहीं। इसके लिए तो सूफी 
प्रेमास्यानो का अवलोकन करना पडेगा । 


फारसी के श्रृगारी कवियों ने भी तथा सूफी शायरों ने जिस प्रवार के रहस्था 
त्मक सकेत किये हैं उतकी हल्की सी छाया घनआनद रसखान बोधा आदि पर 
कही कही लिख जाये तो दिख जाये। फारस म सूपी काव्य की धारा बडी सबल 
और समथ रही है। उस धारा के शायरो ने प्राणोमाद का प्रेम की व्यपा का जैसा 
जीवत चित्रण क्या है वैसा कम ववि कर सके हैं--ईराकी ख्वाजा मुईनुद्दीत 
चिश्ती आदि की उतक्तियां देखो ही योग्य हैं--मैं खुदा वी सौगध खाकर कहता हूँ कि 
में दीनो लोकों भे तब तक अपनी आँख नहीं खोलूगा जब तक मैं पहले उसका 
सौदय नही देख लेता ! अपने अस्तित्व के वृक्ष के हर पत्ते से मैं प्रेम के उही 
रहस्यो को सुतता हें जो उस वृक्ष ने मूसा से कहे थे । अगर मैं तेरे प्रेम की आग मे 
जल जाऊ' तो कोई आश्चम नहीं क्योकि वह पहाड भी तो तेरी प्रभा के एक ही 
किरण से जल गया था । ऐ मुईन | प्रियतम का सौदय बुद्धि की आँखा से नहीं देखा 
जा सकता । लला की खूबसूरती देखने के लिए मजनू की आंखें चाहिये । इस संसार 
का एक एक जर्रा उसी की प्रभा से अकाशित है हर वण मे उसी का सौदय प्रति 
फलित हा रहा है। उसके महान्‌ अस्तित्व का प्रतिबिम्ब मेरी आत्मा के दपण मे पड 
रहा है। समार के जरें जरें मे जो तडप है वह उसी के विरह की तडप है। जो 
उससे एकमेक हो जाता है वह खामोश हो जाता है| प्रकृति के एक एक उपकरण वी 
देखिये समुद्र को देखिये। सभी उस व्यथा से लहरें खा रहे हैं। वही लहर और 
थपेडा है जिसे द्धाकर घनजान द चीख उठे हैं-- 


अन्तर हो क्िधों अंतर दम फारि फिरों कि अप्नागनि भीरों । 
आगि जरों अकि पानी परों, अब कसो करों हिय का विधि धोरों। 
जो घनआनद ऐसी रुची तो कहा बस है अहो प्राननि पोीरों। 
पार कहाँ हुरि हाय तुम्हें घरनी में घरों कि अकार्साह चीरों ॥ 
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वह तड़प एक ही है, वह व्यथा एक ही है। वही भाव घनआनद की इन 
पक्तियो मे है-- 


त्यों तनसरनि के ऐस बसे रवि, मोन पै दोद छ्व सागर आध । 
मोसों तुम्हें सुनो जान कपानिधि, नेह निबाहिबों यों छवि पाये ॥ 
वही भाव रूवाजा हसन सजरी के इस कथन में है कि कण सूय कै प्रति प्रेम 
मे उमत होकर नाच रहा है और उसकी इस खुशी और प्रेमीमाद को कोई जानता 


नही। 





द 
घनआनन्द का काव्य-डिल्प 





घनआनद की कला विषयक दृष्टि 


घटआमनद की कुछ उक्तियो को लेकर सुधी विवेचका ने उनकी काव्य-इष्टि 
का संधान क्या है । इसमे तो सदेह नही कि उनकी उक्तियाँ उनकी काव्य-दृष्टि का 
उद्घाटन अवश्य बरतो हैं परातु वे उक्तियाँ साकेतिक ही हैं। जहाँ उद्लोंने कविता 
द्वारा आत्म निर्माण वी बात कही है वहा उ होंने यह तो बहुत स्पष्ट कह ही दिया 
है कि कविता हृदय की वस्तु है हृदय से उत्पन्न होता है और रचयिता बे व्यक्तित्व 
का अग होती है । जो कविता मन का वचन से मेल नही कराती वह कविता नहीं 
जो भीतर होना चाहिये वही बाहर-- लोग हैं लागि कवित्त बनावत मोहि ती मेरे 
कवित्त बनावत' कह कर उहाने लाक की कविता स अपनी कविता का प्रवृत्ति भेद 
स्पष्ट सूचित किया है। सच्ची कविता की निष्पत्ति वे हृदय की रीझ और पीडा से 
मानते हैं जसा कि उनक तीछन ईछन बान बखान सो” वाले कवित्त से स्पष्ट है । 
जिस काव्य म॑ प्राणों की तृपा व्यक्त न हुई हा वह मम को क्‍या छू सकती है ? जिसके 
हृदय में कसी के लिए दद नहीं वह क्‍या कविता लिखेया ? इसी प्रकार उनका 
विश्वास है कि बुद्धि का जो व्यवसायी है उसस कविता का कोई सरोकार नही । 
हृदय पक्ष ही का“य का प्राण-तत्व है रीझ ही काय क्षेत्र मे पटरानी है, बुद्धि और 
कल्पना उसकी दासी मात्र-- रोक्षि सुजान सची पटरानी बचो ब्रुधि बापुरी ह्व करि 
दासी' यह सब होते हुए भी उनकी कवित्ता भाषा प्रवीणा के ही पल्‍ले पढने वाली 
चीज है । अनुभूति की भगिमा क॑ कारण उनकी भाषा शली भ भी भगिमा आ गई 
है। वे काव्यगत इसी भगिमा क कायल थ और सीधी उक्तिया म॑ कदाचित कवित्त 
का अधिवास न मानते थे पर तु हृदय रस से सिक्त जो उक्तियाँ न हो उतमे उनकी 
इृष्टि मे कोई कवित्व न होता था | ऐसी हृदय रस से सपृक्त उक्तियों को समझने वी 
क्षमता भी किसी सदृददय मे ही हो सकती है साधारण लागा मे नहीं । घनआनाद के 
कवित्तों के प्रशस्तिकर्ता ब्रजनाथ ने इसी बात को इस प्रकार कहा है-- 


श्र 


र६रे 


[क) जय को कविताई के घोजे रहें ह्माँ प्रयोनन की मति जाति जझो । 
समझ कविता घतआनाद को हिय आजिन नेह की पोर तरी ॥ 


(ल) जोय वियोग को रीति में कोबिंद भावना भेद-स्व €प को ठाने । 
भाषा प्रबीन सुछद सदा रहै सो घन जो फे कवित्त बखानाा 


धनआनदद ने भी अपने का्यादश को उद्घादित करते हुए लिखा है वि 
हृदय के भवन मे मौन का घूंघट डाल कर उनकी वात (उक्ति अथवा वाणी) रूपी 
दुल्हिन बठी रहती है अर्थात्‌ उनका कविता या उनकी उत्तियाँ ढेंदी हुई सलज्ज 
तरुणी के समान हैं उनके समस्त अथ सहज प्रकट नही हैं। उस उक्ति जथवा कविता 
रूपी दुल्हिल को मृदु और मजु पदार्थों अर्थात्‌ शा और अथों के जलकारो द्वारा 
सजाया गया है। वह रसमयी कविता एब्दो और अर्थों वी अलकृति से परिवेष्ठित 
है। अभिप्राय यह है कि उनके काव्य की रसमयी साधना भ शब्दा और अर्थों दे 
अलकार सहायक उपकरण का काम करत हैं । साधन मात्र रहते हैं, साध्य नहीं बन 
जाते। रसनता रुपी सखी कान की गलो स हृदय रूपी भवन म चित्त वी उस शैया 
पर सुजान को प्रधारती है अर्थात्‌ ले जाती है तभी सुविज्ञ के अक म॑ काव्य रूपी 
दुल्हिन शोभित होती है और अपनी चरिताथता प्राप्त करती है। फविता रूपी 
का रसिक काई साधारण व्यक्ति नही हो सकता वह तो कई सुजान, सहूत्य 
और प्रवीण ही हो सकता है जो उसकी समस्त भाव भगिमाआ को पूणत मनोगत 
कर सकता है-- 
उर भोन में मौन को धूंघट क दुरि यठी विराजति बात धनी। 
मु सजु पदारथ भूषण सो सु लस दुलस रस रूप-सनी। 
रसमा अली कान गली मधि है पधरावति ले चित सेज ठनी। 
घतआनद बूझनि-अक गस दुलस रिप्षवार सुजान धनों ॥ 


भाषा के वैशिप्टय को, उसवी लाक्षणिक और व्यजक शक्ति वे विवास वा 
पनआन द महत्व देते थे आय भाषाओ के शब्दा वो ग्रहण करना उनकी यीति थी 
पैथा भाव छदालि के आवश्यकतानुसार शब्द को लाच सत्य, बक्रता विस्तार 
आदि प्रदान करन म वे नही हिचक्त थ | फिर भा भाषा वा एक निश्चित स्वरूप 
होना चाहिय और एक्साँचे म उस ढली हुई होना चाहिय एसा उनका विश्वास 
य। पर तु सबस बडी बात तो यह थी कि भाषा का अनुभूति प्रेरित होना चाहिए । 
अनावश्यक श7 का समावेश न व करत थे और न पसद ही बरत थे। शा के 
साथ थाडा-वहुत खब करना भी उहें आता था और वह उनकी हृष्टि म॑ अधिक 
डरा न था | पर इस प्रद्धत्ति व कारण व अनेर हुर्रोघि छठ भी लिख गये है। शब्दों 
का, पदा का, उत्तिया वा निठात विजी प्रयाग उनम दखा जा सरता है, इस गुण 
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के कारण भाषा मे शक्ति और वैशिष्टप का विस हांता है। पह्दादता और मुहावरों 
वा भी उनवी हृष्टि मे कम महत्व ते था 

अनजकार वे प्रयोग व सम्बंध मे भी घनआनाठ वी मूत्र नाति सहजता बी 
नीति थो। उनका स्वाभाविव रुप मे ही प्रयाग डिया जाता चाहिय । भावावेश वी 
लपेट म ही आई हुई आलवारिक्ता सच्ची आालकारिकता हाती है जो रस का 
उपकारव' होती है। वे अनावश्यव' रुप से अलवारा। की भरती तो वाय्य में नहीं 
करते पाये जाते किन्तु अनुभूति या बाध्यता ने उनकी अभिश्यक्ति वो अवत्र नहीं 
रहने दिया है। उनको शला म अनुभूति प्रेरित अलशतरि और भगिमा आई है गौर 
वहू परम्परागत वाव्यालकरण से बुछ भिन्न है उसम पय्नेन्यये पा पर चलने वा 
प्रयास है और यही प्रतिभाशाली कवि कः लिए अभीष्ट स्थिति है. स्वय काव्य की 
निजी अनुभूति बी उपज होना चाहिये अननुभूत सत्य वी बंधन मे सच्ची वाय्या 
त्मकता सम्भव नहीं । अतदृति घनझातद थे स्वभाय या व्यक्तित्व का अग होबर 
आई है । उदाहरण ये लिए वपम्यन्यूलक' जितना सौदय उनवे काव्य म॑ मिलेगा, 
उनके जीवनगत वैधम्म वा ही बिस्व माना जाना चाहिय । नई सूझ-बूस्त भी अनुभव, 
नान और अनुभूति सापेष्ा ही हुआ करती है। पिष्ट-पेषण सच्चे कवि था घम नहीं 
उससे बचने मे ही उसबी महत्ता है। 

छद विधास ब॑ क्षेत्र मु घमआन द ने यो तो सवये ही अधिव लिरे हैं किन्तु 
पद, कवित्त दोठा चौपाई आदि अया-य कितने ही छदा वा व्यवहार वर नाना 
प्रकार के प्रयोगा की ओर उहाने अपनी अभिरुचि दिखाई है तथा बहुछदात्मरता 
पर बल दिया है। रीति कवियों के ही समान निश्चित छदो तब अपने को सीमित 
रखकर अयाय छदो बी ओर भी मुक्त रूप से अग्रसर होने वा उहोंने सपेत बिया 
है । विविध छादों के -यवहार स भाव भ्रकाशनार्थ उनके स्वच्छ” गति प्रह्ण करने 
की सूचना मिलती है। 
घनमआनद को भण्या 


घनआनद वे कवित्तो के प्रसिद्ध प्रशत्तिकार श्रजनाथ की दृष्टि मं धनआनन्द 
की भाषा क मुस्य गुण इस प्रकार हैं--काति ग्राभीय और विविध प्रकार की अ्ये 
मत्ता साधनासापेक्षता सुदरता, स्वच्छता एक्रूपता या साथे से ढला हुआ होना 
सुघडता अनूठापन और गूटता । उनकी इस प्रकार की भाषा को तथा उसके सौदय 
को वही समझ सकता है जो भाषा प्रवीन! हो, बार बार उनकी कविता पढता हो 
ओर उसके मम को समझने में यत्नशील हो बुद्धिजीवी या हृदयहीन न हो बल्कि 
सहृदय हो और हृदय की आँखा भ॑ जिसने प्रम को देखा समझा हा प्रेम के रग में 
स्वत भीगा हुआ हो | 

घनआन-द की भाषा रीतिकाल वे अय कवियों की भाषा से पृथक है। यह 
भेद उनकी कथन विधि अथवा शली को देखने स और भी स्पष्द हो जाता है। वे 


२६५ 


भाषा के प्रयोग मे अत्ताधारण रूप से पदट्ु थ । श ते में नई-तई व्यजनायें भरता, 
सूक्ष्म से सूक्ष्म जौर गहर से गहर भावी को शाम मृत्त करना वे भली भाँति 
जानते थे । आवश्यकता वे अनुसार शब्टो में वे लांच सकोच विस्तार, वक्ता आदि 
भी पैदा कर सकते थ । फ्रि उनकी भाषा कोरी साहित्यिक भाषा भी नहीं है उसमे 
ब्रज प्रान्त के प्रयोग भी मिलत हैं ! 
भाषा का स्वरूप - उनकी भाषा का स्वरूप साहित्यिक होते हुए भी ठेठ ब्रज 
के लोक प्रयुक्त स्वरूप का झाघुय लिये हुये है साथ ही उनके निजी व्यक्तित्व का 
सौंदय, धाँक्पन, माघुय आदि भी उसम समा गया है । ब्रज प्रदेश में बहुत काल 
तक रहने के कारण उनकी भाषा पर ठेढ ब्रज भाषा का भी प्रभाव पढ़ा है। 
नितान्त निजी भाषा का प्रयोग उनम मिलता है जसा किसी भी दूसरे कवि मे नहीं 
मिलता । ब्रज भाषा के उच्चतम प्रयोक्ताओं मं उनका नाम लेना पडेगा। भाषा 
सम्बधी इस बशिष्टय के कारण उनकी भाषा की या शली की कोई नकल नहीं कर 
ज्का हैं । उनदी भाषा मे सस्कृत, फास्सी आरनि भाषाओं के शब्त तत्सम रूप भे बहुत 
कम आये हैं, वे उनका भाषा शली के साचे म॑ ही ढले हुये मि्लेंगे। भाषा उनकी भी 
तद्भव शटों से बनी है तथा उसी मे उसकी विशिष्टता भी है ! सच तो यह है उनकी 
भाषा मे इतना निजीपन है कि हृदय मे उनके जसी तडप पैदा किये बिना उनकी जैसी 
पापा की भगिमा लाई ही नहीं जा सकती । 
ब्रज भाषा का ठेठ रूप--ठठ ब्रज वे शब्द भी उनकी रचनाआ मे मिलते हैं 
तथा बहुत से नये शब्द भी उहान प्रयुक्त क्ये हैं जिनका प्रवेश उनके पूर्ववर्ती बज 
भाषा काव्य में नद्दी हुआ था या कम हुआ था। यथा--- 
ऑडी (गहरी) जाबस (भाप) उदेग (उद्देग) सहारि (सहारे से), 
भभक [ज्वाला) दुहेली (टू खपूण) आवरो (“याबुल), हेली (खिल करने वाले) 
भोगो (भिगोया हुआ), सौज (सामग्री) चुहल (विनोद), सरयौ (चुक गया), 
बधूरा (बवंडर) विसारयो (विषाक्त) आपचारयों (मनमानी) डेल (ढेला) 
गुरक्षनि (गाँठ) अगिलाई (अग्नि दाह), तेह (कोध) आदि । इत ठेठ शब्दी से 
उनकी भाषा समथ हुई है । 
नए और अप्रचलित श"द--ऐस भी बहुत से शब्द उहोन व्यवह्गत किये हैं 
जिनका भ्रयोग अन्य कवियों ने नही जिया है, ये नवीन शब्द उतकी भाषा मे असाधारण 
शक्ति और व्यजना पैदा कर सके हैं । जसे-- 
अंगेट सौनि (कुदन का लाल वण) अछवाई खगे (लीन ही जाना), 
रूंबिल [बपरिचित), उन्लिल [प्राम्य शब्ट), ऊठ (उछान), गरढठी (टेढ़ो), 
घनीन डेंडा (बाहु), रथौ (लीन हो गया), यादरी (शियिल) चाड़ (उत्तकष्ठा), 
ओटपाय (उपद्रव), कोंवर (कामल) उक्त (लुक) बिरचे (विमुख होना) 
राचनि [रंग जाना) हृटचार (सिलसिला टकटकी, हृटपुवकः देखने का दार)- 
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गहर (गहराई), निरठी (मस्त) धिजों (समझाया), इकौस (अबल्! तवे 
(तपना) डवा (थला), अतन अलात (कामदेव का अलात-चक्र), निखरक मिही 
(सूक्ष्म गूढ) उथराई (उथलापन), बहीर (सना का सामान), उलाहू (उल्लास), 
क्रौटनि, सरोटनि, खोही (पत्ता की छतरी) सकेर (सकेले) मरक (सिचाव), 
(आग) सवादिली (स्वादिष्ट) आदि । 
शब्द स्थापना-घनआन-द की शब्ट स्थापना भी ऐसी सुदर है कि वोई 
शब्द इधर उधर नही क्या जा सकता । भाषा की नाढी वी ऐसी सुदर पहचान 
उह थी । शब्दा को छद के अनुकूल भाव के अनुकूल रूप देकर वे कविता वे चरणों 
भे॑ इस प्रकार बाघ दिया करते थ मानो वही उनवी निश्चित जगह हो वे वहाँ से 
भाव का विगाड़े बिना इधर उधर नहा किये जा सकत। कवित्त, सवयो में तो ये गुण 
विशेष मिलेगा 4 
शब्द प्रीडा--धनथानाद बडे शब्द प्रेमी कवि थे। रीति से सवधा स्वच्छद 
होते हुए भी उह शब्दां स बेल करना काफी पसंद था, उसके कारण उनकी रचना 
में एक नई वारीगरी या भगिमा आ गई है। उतकी शब्द क्रीडा मात्र श्लेप, यमक, 
अनुप्रासादि अलकारो क क्टघरे मे वाद होने वाला चीज नहीं है। एक ही शब्द को 
त्तोड मरोड कर तरह तरह से उसका प्रयोग करना एक ही छद म बार-बार प्रयोग 
करना अथ की नई नई घ्वनियाँ ध्वनित करना और कभी-कभी पूरा छद उही शदो 
की भीडा द्वारा लिख डालना ये सारी बातें उनकी शब्ट क्रीडा मे मिलती हैं । छद 
मानो खेल खेल मे ही बन गया हो। शब्दों का खेल धनआनद मे बहुत है पर वे 
उसक द्वारा बडी गहरी भावाव्यजना कर जाते हैं यह बहुत बडी बात है। उनके कुछ 
निश्चित शब्ट हैं जिन पर वे बार-बार खेल करते पाय॑ जाते हैं--सनेह मोही, ग्रुत, 
बाँधना, जान सुजान खूलना, उघरना, रीझता, बूक्षना, आन दघत आदि ।१ उदाहरण 
के लिए एक छद देखिये-- 
रीघ तिहारी न बूझ्ि पर आहो बूझति हैं कहो रोधत काहैं । 
यूजि क रीक्षत हो जु सुजान किधों बिन बूस को रोप्त सराहे । 
रीझ् न वूझो तऊ सन रोध्तत बूझि न रोसेहूे' ओर निबाहँ। 
सोचनि जुझत मूझत ज्यों घतआनद रोध्ष और घुझहि चाहेँ ॥ 
प्रयोग-सौदय--घनआनदद के शब्द अयोग जगह जगह क्या सवन्न बडे अनुठ 
हैं जिसपर मुग्ध हाकर घनआनाद की केविता के ममज्ञ आचाय विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
ने लिखा हे कि घनआनद जी अपनो कविता को ऐसे ऐसे प्रथो से ले जाने का साहस 
कर सके हैं जिन पर जान मे आज क कवि भी झिझक सकते हैं। उदाहरण के लिए 


१ सुजानहित छाद ३२६ ३३१, २४५ २३६६ ३७० ३७७ ४२६ ४४३, ४४५, 
६६ २२७ ४२६ ४डड, छू 
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शरीर के अगा का लेकर उहाने वडी सु दर यक्तियाँ की हैं, विशेप रूप से आखो के 
सम्दध से उनकी उत्तिया देखन योग्य है--आखिन कर उर हग-हाथनि कृपा कान 
मध्ि नैन, फिरी हम रावर रूप की दोही । इसी प्रकार कुछ अय प्रयोग देखिय॑-- रीक्षि 
के पानि, लाज म लपेटी हुई चितवन, छपँ हुए हृग, आसुनि ओऔसर गारति बिसास 
दागानि दगी मितराप वी थास़ खिले नींद वी सम्पत्ति आखा का हृदय, छुनाइसे की 
लक्मा, अवबुलानि छुरी घीर गिल। भाषा क॑ एसे सवथा नय प्रयागो व विधान से 
उनकी असाधारण भाषा सामथ्य का पता चलता है। सचमुच, भाषा के जिन नये पथा 
पर वे गये हैं उन पथा का जनुसधान अब भी शेष है, उनके जसी स्वच्छद अभि 
व्यक्तियाँ करने वाले कवि उनके पहले और वाद बहुत कम देखे गय। उनके प्रयोगों 
क॑ वशिष्टय की दृष्टि से उनकी उक्तियाँ देखने योग्य हैं । 


लोच-- कभी-कभी घनआनट ने लगिय रहै! या अनोखिये ऐसे प्रयोगा के 
द्वार शटो को बुछ खोच कर था टंढा कर उनम नया जीवन या नया अंग श्रतिष्ठित 
क्या है--क्भा-क्भी मात्रा बिठान के लिये शत का आसाधारण सधिया भी की 
हैं । जसे मौच्च, जौष्ब, तौ"ब (यों+ अब जौ+-अब तौ+अंब)। ऐसा करने से छ-दो 
में मात्रा या लय सम्बधी दोप नहीं आन पाय हैं । 


उक्तिसोदय--धतआन द की उक्तिया की जा भगिमा है वह और कहो नही 
मिलती । उनके समस्त काव्य म एक से एक सुदर और श्रप्ठ उक्तिया भरी पडी हैं, 
उनमे जो नवोनता और भाव व्यजक्ता है वह साधारणतया सुलभ नही । उदाहरण क॑ 
लिए देखिये-- 

(क) हूँसि बोलन में छवि फूलन की बरखा उर ऊपर जाति है हूँ । 

(ख) अग अग तरग उ6 दुति को परिहं मनो रूप अब घर जब । 

(गे) घनआनाद जोवन मूल शुजान को कोंधनि हे न कहू दरस | 

(घ) घुरि आस को पर्स उसास-गर जु परो सु सर हू कह छुट्हि। 

(2) अलबेलों सुजान के पायनि-पानि परुयो न टरपो मन मेरो क्षवा । 

(च) ऐसा कछू वानि चाह बावरे दगनि परी दरस सुज्रान लालसाई लागिय रहे। 

(७) उत ऊतर पाप लगी मिहंंदी सु कहा लबि धोरज हाथ रहे । 

(ज) भावते के रस रूपहि सोधि ले मोक भरयों उर क बजरोटो । 

(झ) बारनि भोर कुमार भज, प्रहुपावलि हास विकासहि परूजति । 

घनआन द के बहुत सारे प्रयोगो अथवा उतक्तिया का सोन्दय तो कोरे विरोध 
पर ही आश्रित है तथा ऐस प्रयागा का सौदय असाधारण है । यथा-- 

(क) मति दोरि थक्तो न सहे ठिक ठोौर, अमोहो के मोह मिठास ठगी 

(चल) मूड दृडि सर औधि थाह धनआनद यों, 

जोव सूश्यों जाय 3रयों उ्यों भोजत सरदरो | 
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(ग) आवत ही सन जान सचोवन ऐसो गयो जु करी नह लौटनि । 
(घ) आरस जग्यों है कस सोई है कपा ढरक | 
(ड) निरधार अधार द धार भंंझार दई गहि बाहे न बोरिये जू । 
(च) प्पास भरी बरस तरसे मुख देखन को अपियाँ दुखहाई। 
(छ) वारिद सहाय सों दवागिनि दबति देखो, 
विरह नवागिनि ते नैना झर क रहे । 
(ज) पोन सों जागति आधि सुनी हो प पानी सों लागति आँखिन देखो । 
बपम्य अथवा विरोध घनआनद की भाव घारा अथवा अत भत्ता का ही नहीं 
उनकी भाषा अभिव्यक्ति का भी अपरिहाय अग्र हां गया था। इसी कारण उनका 
सम्पूण काव्य, विशेषत 'सुजान प्रेम का व्यजक भ्रत्येक छद इस बैपम्य की अन्तर्ष्या 
पिनी भावना से ओत प्रोत है उनकी हर उक्ति म॑ वैपम्य की भगिमा विसी न कसा 
रूप म॑ समा गई है। यह वैपम्य उनके तन, भा, प्राण का अभिन्न तत्व हो गया है, 
हर कथन किसी न किसी प्रकार का विरोध भाव या वपरीत्य लिये आता है। 
विपरीतता शतशत रूपो मे मुखर हो उठी है ओर विदग्ध समीक्षका को कहना पडा है 
कि जिस कृति मे कही भी विरोध की प्रवृत्ति न दिखाई दे उसे बेखटके घनआनद 
की कृति से पृथक क्या जा सकता है तथा अथगत़ विरोध ही नहीं विरोध की प्रवृत्ति 
प्रकृतिस्थ हाने से शब्द विरोध भी कही -कही दिखाई देता है ।" हम तो इससे भी 
आगे जाकर यह कहना चाहते हैं कि शब्द और अयगत विरोधां के अतिरिक्त भी 
क्तिन अय प्रकार के विरोध या विरोधाभास इनकी कविता मे लक्षित किये जा 
सकते हैं और शब्द विरोध कही-कही नद्दी पद-पद पर देखा जा सकता है। वस्तुत 
यह विरोध और विपरीतता कवि के जीवन मे इतनी परिव्याप्त थी कि विषमता रहित 
उक्ति विधान उनके लिये सम्भव ही ने था। नाना प्रवार के विरोध-मूलक कथनों के 
मूल उत्स तथा उनके सो दय की समस्त भगिमाओ का उद्घाटन अपने आप में एक 
स्वतन्र और महत्वपूण काय है। भाषा के अनूठे प्रयोग और सौन्दय तथा उनकी 
शैली की असाधारण भगिमा के उदाहरणस्वरूप यहाँ पर एक ही छद देता पर्याप्त 
होगा-- 
उर पधोौन में मौन को धूधद क बुरि बठो विराजति बात बनी । 
मदु सेंजु पदारथ भुषन सों सु लस बुलस रहा रूप सनी ॥ 
रसना अली कान गलो संधि छू पधरावति ल चित सेज ठनी । 
घनआनाद बूक्षति अक बसे बिलस रिप्ववार सुज्ान घनी ॥ 
भाषा को सामासिकता--सक्षेप मे अधिक कहने वी बृत्ति के कारण घतआनाद 
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ने भाषा के सामासिक रूप को अगीकार किया है। उनके अधिकाश छदो में 
सामरासिक पद मिल जायेंगे और कभी क्भो तो काफी बडे वडे समास भी देखे जा 
सकते हैं। यथा-- 

रूप-गुन-मद उनमद नेह-तैह भरे, छल-बल-आतुरी चटक-चातुरी पढे। 

सोन-क्ज-खजन कुरग-मात भय कर, सोचे घतआनद खुले सकोच सो मढे ॥ 

हृयधक्ता--कवि ने शब्दों का ऐसा सुदर विधान किया है कि पूरा छद 
कृष्ण विरह॒ स सम्बाधत होत हुए भी ब्रह्म विरह वी घ्वनि देता पाया है। इसी 
प्रकार कृष्ण विरह होते हुये भी सुजान विरह तथा सुजान विरह हांते हुये भी हृष्ण 
विरह का भाव पाया जाता है ॥ एस छद सख्या में अनेक हैं।* 

भाषा शैली की व्लप्टता--घनआनन्द के कुछ छदा मे॑ क्विष्टता अथवा 
दुरूहता भी आ गई है वयोकि भाषा कसी नये पथ से होकर गई है. भावना एकदम 
नये ढंग से व्यक्त वी गई है । यह वात उनकी कविता मे कभी-कभी दांप का रुप भी 
धारण कर लैती है। अनक छन्द इसी अति वैयक्तिक भाषा अ्रयोग के कारण दुरूह 
ओर दुर्थोध हो गय हैं ।* 

कहावत और मुहावरे--बहावतों और मुहावरों से भी घमआनाद की भाषा 
सजीव हुई है। कहावतो की अपेक्षा मुहावरों का प्रयोग घनआानाद ने अधिक किया 
है। या कहावतो + प्रयोग की दृष्टि से ठाकुर अद्वितीय हैं। धनआनद द्वाश प्रयुक्त 
कहावत इस प्रकार है-- 

सुनो है के माही यह प्रमट कहावत थू 
काहू क्लपाड है सु क्‍सें कल पाइ है। 

इसी प्रकार विप घालना, छाये रहना हाथो हारना- पाटी पढ़ना आदि 
मुहावरे भी प्रयुक्त हुय हैं । इन सभी साधनों के प्रयोग क कारण घनआनाद की भाषा 
सप्राण अथ की शक्ति से सम्पत और विशिष्ट हा गई है। 
घममणनद की क्षलकार योजना 


घनआनद की अधिकाश कविता सरल निरलइृत और भावावेशपूण श्री मं 
लिखी गई है जिसके अतगत उनका विशाल पद साहित्य तथा तगभग तीन दजन 
छोटी छोटी कृतियाँ सम्मित्रित हैं । इनम कही कही अलकार तो मिलेंगे परातु वे सहज 
साधारण ढग से अनायास ही चले आये हैं। अभिव्यक्त भाव की भग्रिमा उहें अपने 
साथ लेती चली आई है। परतु इसकः साथ ही साथ काव्य-जयव म॑ उनकी भ्रनिष्ठा 
का जो प्रघान आधार है 'सुजानहित उसम अनकरण वी कमी नहीं । उसम कवि ने 
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आवश्यकतानुसार नाना प्रवार के अलग्रारा की योजना मी है वितु वह सारी 
अजवार योजना है भावाभिव्यक्ति वा साधन ही, साध्य वा पर उत्त नहीं प्रदात किया 
गया है| दूसरी बात यह है वि यह आलकारिकता परम्परामुक्त आलवारियता से भिन्न 
है यह भावो वी लपेट म आई हुई है । भावो वी आवेशशीलता, उनवी शल्ली अथवा 
अलकरण का कारण रही है। सीधी साटी वातें सोधे-सादे ढंग से वही जा सकती हैं 
परातु अतर वी नाना भाव भपिमायें बिता वचन-वक्ता अथया अभिव्यक्ति में वक्रता 
लाये कसे निवेदित वी जा सवती हैं। इसीजिये कहना पडेगा वि घनआनद के वाब्य 
मे जो अलवार विधान है वह रीनिवद्धा व समात्र आरोपित नही वरन्‌ अत प्रसूत, 
उनके स्वभाव का अगस्वरूप ओर व्यक्तिव वा निदर्शक है । 


व्यक्तिनिष्ठ काव्य रचना एवं अलबृति के कारण घनआनन्द वे अलकार 
प्रयोगो में बटती ताजगी और नवनीता है वह स्वयं मे उनके काव्य का एक अच्छा 
आक्पण है। प्रयोग वच्ित्य, कथन वक्ता अभिव्यक्ति वैशिप्टय घनआना! की एक 
स्वभावगत्त प्रवृत्ति सी प्रतीति होती है। किसी भी बात को सीधे-सादे ढग से रख देता 
उहें अभीष्ट नही । उनका प्रत्येक छद किसी न किसी प्रवार का बॉक्पन लिये हुये 
मिलेगा परन्तु जो बात इह अपने युग के क्रमागत शली वे कवियों से पृथक कर देती 
है वह है सवेटना और प्रेरणा की भिन्नता । घनआनट मे का“य रचना की प्रेरक शक्ति 
न॑ तो राज्याश्रय या राज प्रेरणा है न कमी का प्रशस्ति गान न किही लक्षणों को 
हृष्टि भे रखकर उटाहरण प्रस्तुत करता । घनआवपाद की अववार प्रियता या वन्रोक्ति 
प्रेम बहुत कुछ स्वभावगत है। एक बात यह भी है कि अनुभूति जब गहरी होती है 
व्यक्ति कुछ भावुक और प्रगल्भ हाता है तो अभिव्यक्ति भी ऋजु और सरल न होकर 
यल्किचित वक्र हा जाती है। यह वक्ता फिर काय की शोभा बन जाती है भावां 
के नये नये पथ से ले जाते हुए कवि ने जिस नवीनता और कला के उमेप का परिचय 
दिया है वढ़ साधारणत सुलभ नही । प्रभूत परिमाण मे ब्रज भाषा मे काव्य सृष्टि हो 
चुकी थी फिर भी नये उपमानों के विधान मे नई कत्पताआं की सृष्टि में घनभानद 
रीतिमुक्त और रीतिबद्ध ही नही समूचे मध्ययुगीन कवियों भे आगे गिने जायेंगे। 
कह्मता और आलकारिकता वे क्षेत्र म उनकी-सी नई सूझ-बूझ वाला कवि दूसरा 
नहीं दिखाई देता । यह नवीन कल्पना और कला की उठान भावोमप तथा कवि 
प्रतिभा सापक्ष हुआ करती है। घनआनद मे य दोनो तत्व प्रचुर परिमाण मे उपलब्ध 
हैं। शली वी इसी अति वयक्तिता के वारण घनआनद की शैली में काव्य रचना 
तो दूर परवर्ती युग म उनकी नकल भी कोई नही कर सका है। 


विरोधामास- विराधाभास घनजान-ठ का सबस प्रिय अलकार है तथा इस 
सम्बंध मे तो यहाँ तक कहा गया है जौर ठीक कहा गया है कि जिस कृति में यह 
अलकार न मिले उसे वेखटक हनजी द्रतियों से पृथक किया जा सकता है। इससे एक 
अथ स्पष्ट हो जाता चाहिय कि उतक्ति वपम्य उनकी प्रकृति से ही उत्पन्न चीज है, 


२७१ 


बिना उनवी प्रकृति का अग हुए विरोधाभास उनकी दीघ-बाल-व्यापिनी काव्य साधता 
मे आयत क्सि प्रदार आ सदता था ? स्पष्ट ही उनके काव्य मे विरोध ने जिस 
आलक्ारिक सौदय की सप्टि की है उसका मूल उत्स उनका हृदय, उनके विचार, 
उनका जीवन है जो विपमता का कोप था । जीवन विषम परिस्थितियों और मन 

स्थितियों का बंद्ध हो गया था इसीलिय अपने प्रेम को विता वॉक्पस के बिना 
स्थिति-वैपम्य वे निदशन के और कुछ नही तो बिता शब्द विरोध के वे व्यक्त ही 
नहीं कर पात थे । यही कारण है कि विरोधाभास ही उतकी आलवारिव सौदय 
चेतना का वेद्ध बिंदु हा गया है। आय अतकार इसी कद्बरीय शोभावाग रक धम के 
इदें गिद चक्कर लगाते मिलेंगे--- 


(क) वारिद सहाय सो दवागरिनि दबति देखो, 
बिरह नवागिनि तें नता झर क रह । 
(ज) पौन सों जायति आग सुनी हो प पानो सो लागति भाँखिन देखी । 
(गे) इसको गति देखन जोग भई जु न देखन में तुम्हें देखि अरों । 
(घ) आन*द के धन हो सुजान प्लान खोलि कहाँ, 
आरस जग्यों है कर्से सोई है फपा ढरक । 
(ड) हो घनआन*द जीवन मूल दई कित प्यासनि मारत भोहीं । 
(च) मति दौरि भ्रक्री न लहै ठिक ठोर अमोही के मोह मिठास ठगो । 
(७) प्यास भरी बरस तरस सुख देखन को अखियां दुखहाई । 
(न) झूठ का सचाई छाकयो त्यों हित कचाई पाक्यों । 
(क्ष) उजरनि बसी है हमारी अखियानि देखो, 
सुदत सुदेस जहाँ रावरे बसत हों। 
रूपक--रूपक घनआनाद का दूसरा प्रिय अलकार है। उ'हाते एक से एक 
नये क्तिन ही साग्रखूपक प्रस्तुत क्ये हैं जो अनुभूति की भगिमा से सपृत्त हा 
अतिशय सरस बन पड़े हैं। एक वैराग्य-परक छद म कवि न क्सि असाधारण कौशल 
से जढ-णीव की उद्युद्ध क्षिया है--बाल्यावस्था की सख्या ता तूने हस रो कर गंवा 
दी ओर योवन को रात्रि विषय की मदिरा पीकर और सोकर गेंचा दी | अरे जड 
चातक (जीव) ! आनादघन को छीडकर ससार क घुय वो ही तू मंघ समझ हुय था। 
अब भी तो जग ! देखता क्‍या नही कि +शोौ की ओर से सपेरा हा रहा है-- 
लरिकाई प्रतोष में सेल खग्यों हँसि रोग सु औसर खोय दयो ! 
इदुरी परि पान विष-भदिरा तदनाई तमो मधि सोय गयो॥ 
तजि क रसम घनआनाद को जग घृघ सौं चातिष' नेम लगौ। 
जड़ जीव न जागत रे अतहु किनि कसनि ओर तें भोर भयो ॥ 
ऐसा बौकी अभिव्यक्ति रीतबद्ध कवि नही प्रस्तुत कर से हैं। इसमे जो 
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आवश्यकतानुसार नाना प्रकार के अलकारों बी योजना वी है कितु वह सारी 
अवकार योजना है भावाभिव्यक्ति बा साधन ही, साध्य वा पट उसे नहीं श्रटान किया 
गया है। दूसरी बात यह है कि यह आलकारिकता परम्पराभुक्त आलकारिकता से भिन्न 
है यह भावों की लपेट म आई हुई है । भावो की आवेशशीलता उनकी शली अथवा 
अलकरण का कारण रही है। सीधी सादी वातें सीधे सादे ढग से वही जा सकती हैं 
परतु अततर की नाना भाव भगिमायें बिना वचन वक्ता अथवा अभिव्यक्ति में बक्रता 
लाये कस निवेदित वी जा सकती हैं। इसीलिये कहना पडेगा कि घनआनद के काव्य 
मे जो अलकार विधान है वह रीतिबद्धा के समान आरोपित नही वरन्‌ अत प्रसूत, 
उतके स्वभाव का अगस्वरूप और व्यक्तिव का निदशक है। 


व्यक्तिनिष्ठ काय रचना एवं अलइृति के कारण घतनआनदद वे अलवार 
प्रयोगो मं बढती ताजगी और नवनीता है वह स्वय मे उनके काव्य का एक अच्छा 
आकपण है | प्रयोग वचि*्य कथन वक्ता अभियक्ति वशिषप्टय घनआनद की एक 
स्वभावगत प्रवृत्ति सी प्रतीति होती है । कसी भी बात को सीधे-सादे ढग से रख देता 
उह अभीष्ट नहीं। उनका प्रत्येक छद किसी न किसी प्रकार का बॉँकपन लिये हुये 
मिलेगा परतु जो बात इह्े अपने युग के क्रमायत शली के कवियों स पृथक कर देती 
है वह है संवेदना और प्रेरणा की भित्॒ता । घनआन द के का“य रचना की प्रेरक शक्ति 
न तो राज्याश्रय या राज प्रेरणा है न किसी का प्रशस्ति गान ने किह्ली लक्षणों को 
हृष्टि मे रखकर उदाहरण प्रस्तुत करना | घनआनाद की अजकार प्रियता या बनोक्ति 
प्रेम बहुत कुछ स्वभावगत है। एक बात यह भी है कि अनुभूति जब गहरी होती है 
“यक्ति कुछ भावुक और प्रगल्भ होता है तो अभिव्यक्ति भी ऋजु और सरल न होकर 
यल्तिचित वक हो जाती है। यह वक्ता फिर कायय की शोभा बन जाती है भावों 
के नय॑-नय पथ से ले जाते हुए कवि ने जिस नवीनता और कला के उमेप का परिचय 
दिया है वह साधारणत सुलभ नही । प्रभूत परिमाण म॑ ब्रज भाषा में काव्य सृष्टि हो 
चुकी थी फिर भी नये उपमानो के विधान मे नई कल्पनाआ की सृष्टि मे घनआनाद 
रीतिमुक्त और रीतिबद्ध ही नही समूचे मध्ययुगीन कवियों में आगे गिने जायेंगे । 
कल्पता और आलवारिकता के क्षेत्र म उनकी सी नई सूझ बूझ वाला कवि दूसरा 
नहीं दिखाई देता । यह नवीन कल्पना और हला की उठान भावो'मेष तथा कवि 
प्रतिभा सापक्ष हुजा करती है। घनआनल मे ये टोनो तत्व प्रचुर परिमाण में उपलब्ध 
हैं। शली वी इसी अति वयक्तिता बे कारण घनआनद की शैली मे काव्य रचना 
तो दूर परवर्ती युग मे उनकी नकल भी कोई नही कर सका है। 


विरोधाभास विरावाभास घनआन/? का सबसे प्रिय अलकार है तथा इस 
सम्बंध भ ती यहाँ तक कहा गया है औजौर ठीक कहा गया है कि जिस कृति मे यह 
अनतकार मन मिले उसे बखटया हनका ज्रतियों से पृथक किया जा सकता है। इससे एक 
बय स्पष्ट हो जाना चाहिये कि उक्ति-वपम्य उनकी प्रकृति से ही उत्पन चीज है, 
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बिना उनका प्रद्ृति वा अग हुए विरोधाभास उनवी दीघ-काल-व्यापिती काव्य-साधना 
मे आद्यत क्सि प्रवार आ सवता था ? स्पप्ट ही उनके -काव्य मे विरोध ने जिस 
आलकारिक सौदय की सृष्टि की है उसका मूल उत्स उनका हृदय, उनके विचार, 
उनका जीवन है जा विपमता का कोष था | जीवन विपम परिस्थितियां और मने- 
स्थितियों का केद्र हां गया था इसीलिय अपने प्रेम का बिना वाक्पन के, बिना 
स्थिति-वैपम्य के निदशन के और वुछ नहीं तो बिना शब्ठ विरोध क वे व्यक्त ही 
नही कर पाते थे। यही कारण है कि विरोधाभास ही उनकी आलकारिक सौ्ल्य 
चेतना का कद बिंदु हा गया है। जाय जलवार इसी वद्रीय शोभारा रत धम के 
इंद गिद चक्कर लगाते मिलेंगे-- 


(क) बारिद सहग्य सो दवागिनि दबति देखो 

बिरह नवागरिनि तें नना झर फ रहे । 
(ख) पौन सों जागति आग सुनो हो प पानी सों लागति आँखिन देखी। 
(ग) इलको गति देसन जोग भई छु न देखन में तुम्हें देखि भरों । 
(घ) आनाद के धन हो सुजान कान खोलि कहाँ 

आरस जग्यों है करें सोई है फपा ढरक । 
(४) हो घनभानद जोवन मूल दई क्त प्यासनि मारत मोहीं । 
(च) मति दौरि थक्नो न लहे ठिक ठोर अमोहो के मोह मिठास ठगी । 
(8) प्यास भरी बरसे तरते मुख देखन को अश्ियाँ दुखहाई । 
(ज) झूठ की सचाई छाक्‍यो त्यों हित फचाई पाकयों । 
(ध्) उजरति बसी है हमारो अखियानि देखो, 

सुबस सुदेस जहाँ रावरे बसत हो। 


रूपक--रूपक घनआनद वा दूसरा प्रिय अलकार है। उ'हांने एक्स एक 
नये क्तिने ही सागरूपक प्रस्तुत क्यि हैं जी अनुभूति की भगिमा से सपृक्त है 
अतिशय सरस घन पड़े हैं। एक बराग्य-्परक छठ म कवि ने क्सि असाधारण कौचल 
से जड-जोव को उद्‌बुद्ध रिया है--बात्यावस्था की सब्या तो तूने हँस रो कर गया 
दी और यौवन की राति विषय वी सदिरा पीकर और सोकर ग्रेवा दी। करे जह 
चातक (जीव) ! आन/८धन का छोडकर समार के घुय वो ही तू मंध समभ हुय था) 
अब भी ता जग | देखता क्‍या नही कि कशो वी ओर स खबरा हा रहा है... 
सरिकाई प्रटोष मैं घेल खग्यो हूसि रोग सु औसर योष दयो ६ 
महुरी पर पान विष-मदिरा तदनाई तमो मधि सोय गयौ। 
तब्ि क रसम्र घाझआनताद कौ जग धृध सो चातिक नम सपौ। 
जड जीव 7 जायत रे अजहू दिनि ऐेसनि आर ते घोर प्रयो 9 


ऐसी बॉबी अभिव्यक्ति रीवदद्ध बवि नहीं अस्तुत डर शुद्ध हिवर के 


रण हर 
अनुभूति है जौर जो अभिव्यक्ति है उन दोतो व सामजस्य मे हो इस छद॒ वा वास्तविक 
सौदय निहित है । इसी प्रवार रूप वे जल म मन का विहार करने वे लिय जाने का 
रूपक भी अभिनव सूझ-्यूझ्ष का निदेशक है-- 
पानिप अनूप रूप जल को निहारि सन, 
गयौ हो विहार करिबे क चाय हरि क। 
परयो जाय रगनि को तरल तरगनति में। 
अति ही जपार ताहि दसे सके तरि क। 
घीर तीर सूझ्षत कहे न धनआनद यों, 
वित्त बिचारो थवपों दीव हो हहरि क । 
लेस न सम्हार गहि पेसनि सगन भयो, 
सूडिये तें बच्यो को सिवार को पकरि यो। 


अपनी नवीनता के कारण वचनो के आसव का रूपक भी देखने योग्य है-- 


कठ-काँच घटी तें बचन घोथो आसव स, 
अधर पियाल पूरि राखति सहेत हैं। 
शूप मतवारोी धनआनाद धुजान ध्यारो 
काननि द्व॒ प्रश्ननि पियाय पोष चेत है। हि 


अपने चित्त को सुजान व हाथ वा बीन बतला वर कवि ने अपनी प्रेमापित 
मनोट्शा की कसी सु”र व्यजना वी है-- 
जान प्रबीन के हाय को बोीन है मो चित राग भरयो नित राज। 
सो सुर सांच कहू' माह छाश्त ज्यों ही बजाव लिये सन बाज । 
भावती भोड मरोर दियें घतमआनाद सोगुने रंग सों गाज! 
प्यार सो तार घु ऐचि के तोरत, वर्षो सुघराहप लावत लाज ॥ 


हसी प्रकार के एक से एक सुर सागरूपक घनआनद मे देखे जा सकते हैं-- 
जिन छटो मे उहोंने अपनी लाससाआ को मेहदी, प्रिय की प्रीति रीति बे बारण 
उसे बधित दृष्टि को बैठक (जिसमे नित्य सावन ही बना रहता है) हूटय वो प्रेम 
पत्र विरहिणी को वर्षा ऋतु मे तुरई की बल, मन का पारद जीव का गरुडी तने को 
फाय का सुद्दाययूघ राग रूप को खिलाड़ी या जुआडी रूप को राखी, नंत्री को 
चौटनी रात का चार राधा क यौवन विवास के बसंत वियोग को अक्षयबद वा 
बाज आदि शह्ा यया है उनम कवि री नई सूझ-बुझ्न और बन्पना वा ऐश्वय देखा 
जा सकता है। ये तथा वसर् सहय दिल ही छाठ सौज्य विधान वा सयया नं 
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भावभूमिया छूते पाये जाते हैं। छांटे छोटे निरय रूपए तो वितने ही मिर्लेंगे-- 
अभिलापा की नदी या समुद्र, हम चातर, विरह की अग्नि या दावाग्नि, मन जर 
नेत्रों को भू ग, चातक चकोर मीत-पतग भवन हृदय को क्जरौटी, वसात को नाहर, 
अवुलानि की छुरी आदि बतला कर शत शत निरवयव रूपकों का व्यवहार हुआ हे 
जो अपनी जगह पर छद की रमणीयता मे निश्चित वृद्धि करते देखे जा सकते हैं। 
यही विशेषता--बॉकपन, नवीनता, अनुश्रुति प्रेरित भा-यता और ताजगी उनके 
अधिकाधिक अतकारा में देखी जा सकती है। 


7 अय अलकार--श्लेप और यमक का प्रयोग भी अनेक स्थलो पर हुआ है| 
इलेप का प्रयोग सामायत घनजानाद घनश्याम सुजान आदि शब्दों को लेकर क्या 
गया है। समग्र रूप से कहा जा सकता है कि घनआनद के काव्य का क्ला-पक्ष सबल 
और प्रवप है, उसमे किसी भी प्रकार वी हीनता तो दूर असाधारण उत्कर्ष के दशन 
होते हैं। अब कुल उदाहरण लोजिये घनआन<द की अलकार योजना के जिनमे नाना 
अकार क॑ अलकारा का विनियाजन हुआ हैं-- 
उपमा--(क) कब आप हो औसर जानि सुजान बहीर लों बेस तो जाति लदी । 


(ख) लाली अधरान की रुचिर मुसक्यान समे, 
सब मुख भोर ही सिदृरा की सी फल है। 
अनवय--सब भाँति सुजान समात न आद कहा कहों आपु तें आपु लस । 
प्रतीप-- हीन भएँ जल मौन अधोन कहा कछु मो अकुलानि समाने। 
तीर सनेही कों लाथ फलक निरास है क्ायर त्थागत प्रात ॥ 
उप्रेक्षा--चीकने चिहुर नोके आनन बियूरि रहै 
कहा कहां सोभा भाग भरे भाल सीस की । 
सानो धनआनद पिगार रस सों सवारी 
चिक में विलोकति बहनि रजनोस को । 
व्यतिरेक--[क] देखें अनदेखें तहीं भेंटक्यों अनदघन 
ऐसी गति कहो रहा चुम्यक मो लोह को। 
[थ्र] तेरी गति चौगुनों क सोगुनो चुरल हू सों, 
सगी अलगी सो कछू वरनो न जाति है। 
[ग] छजन ऐसे कहा सतरजन सोनन लेखों कहां रसढार सो । 
कजनि लाज को लेस नहीं मृग रुखे सते थे सनेह के सार सो ॥ 
विशेषोत्ति-> क्से घरों घोर डीर अति ही असाधि पीर, 
जतग ही रोग याहि मोदे करि टोहू कों। ह 
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सन्देह--विष की डवा है क उदेग को आया है 
कल पल्कौ म॑ बाहे अथवा है चक्र यात को । 
गौजुरी को घधु किघों इस हो को सिंधु है, 
कि महामोह अध दड अलन-अलात को॥ 
असगति--नैनन मैं लाग जाय जागे सु फरेजे बीच, 
था बस ह्व॑ जीव धीर होत लोट पोट है। 
सदगुण--दसन दसक फैलि हियें मोतोमाल होति। 
विभावना--विरह्‌ समोर की झक्तोरन अधोर नेह, 
मौर भौज्यौं जोव तऊ घपुडी लॉ उड़यो रहे। 
उदाहरण--मोसों तुम्हें सुनो जात-कपानिधि नेह निवाहिवों यों छवि पाये । 
ज्यों अपनी रुचि राचि एुबेर सुरक्हि ल निज अक बसावे॥ 
यथासख्य--बिछुर मिल मौन पतग दसा कहा सो जिय को गति को परस। 
अर्था-तरायास-मोहि भो सम अनेक आईह, 
| हा 24 चार्वहि चकोरन को कमी है । 
अपन्दुति--जारत अग अनग को आँचनि जी ह नहीं सु नई अगिलाई । 

उपयुक्त उदाहरणों से विदित होगा कि घतआनाद की शैली ही निराली 
थी । जहाँ उनमे हम असाधारण भावुकता के दशन करते हैं वहीं उनके काव्य के 
कला-पक्ष कौ भी पर्याप्त समुन्नत पाते हैं। रह रह कर रूतको का ठाठ खडा करना, 
हर छद में विरोध का निदर्शन करता और सहज ही अपनी भाव भगिमा और भाषा 
कौशल द्वारा सुदर से सुदर अलकार प्रयोग करना उनके काव्य शिल्प का एक 
प्रघात गुण है । उनकी शैली में जो अलकरण है वह उनके व्यक्तित्व से ही प्रसूत है । 
अलकारो के नितात वेयक्तिक प्रयोग, सूझ्त की मामिक्ता के साथ-साथ नवीनता और 
अनौखापन उहे ब्रज भाषा के अद्वितीय शिल्पकारो की श्रेणी में बिठा देते हैं। 
घनआनन्द का छव विधान 

रचना शली अथवा छद विधान की हृष्टि स धनआनन्द का काव्य ६ भागों 
में विभक्त किया जा सकता है-- 

(१) कवित्त सबेया शली--इसमे घनआनठट का सुजानप्रेम' प्रमुख रूप से 
व्यक्त हुआ है। कवित्त, स्वच्छदता और निश्छल भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से यही 
उनकी प्रधान शैली है। इस शली की रचनाओ के बीच दोहा सोरठा छप्पय आदि 
छाद भी मिलेंगे पर वे महत्व की दृष्टि से नगष्य हैं और सख्या मे भी अत्यल्प । 

(२) दोहा या चोपाई शली--इसम उहोंने ब्रज भूमि या ब्रजेश की महिमा 
का ग्रायन किया है ओर कृष्ण की लौलाओ का आख्यान भी । इस शैली फो रचनायें 
सक्षिप्त किसु सख्या मे अनेक हैं ! इनमें दोहा था चौपाई छद हो व्यवहृत हुए हैं 
जायसी था तुलसी या बालम की शैली पर एक निश्चित क्रम से दोहा और चौपाई 
छद नही रखे गये हैं। ये रचनायें भी छद विघान भेद से तीन प्रकार की हैं-- 
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* (९) वे रचनायें जिनमे केवल दोहा छव भ्रगृक्त हुआ है, जैँसे--प्रेम सरीवर, 
ब्रज विलास, परमहस चशावली। 
हें (ख)] वै रचनायें जिनमे केवल चौपाई छादों का प्रयोग किया गया है, जैते--- 
प्रीति-्पावस, नाम माधुरी, गिरि पुजन, भावना प्रकाश, घाम चमत्कार, ब्रंज-स्वरूप, 
गोकुल चरित्र, प्रेम पहेली, रसनायश,ब्रज प्रसाद, मुरलिकामोद । 

(ग) वे रचनायें जिनम दोहा चौपाई दोनों छदो का भ्रयोग हुआ है। ऐसी 
कृतियों के भी दो उपवग किये जा सकते हैं-- 

(अ) प्रथम में दोहा प्रधान रचनायें आयेगी, जसे--कप्ण कौमुदी (७४ दोहे, 
& चौपाइयाँ) । 

(व) ह्वितीय उपवर्ग में चौपाई प्रधान रचनायें आयेंगी, उदाहरण के लिये-- 
अमुता यश (६० चौ०, १ दो०), सरस बसत (५६ चो० १३ दोहा), अनुभद 
चाद्रिका (५२ चौ०, ३ दोहा), रग बधाई (५० चौ०, हे दोहा) प्रेम पद्धति 
(१०८ चौ०, ३५ दोहा), वृषभानुपुर सुषमा वणन (४० चौ०, १ दो०), गोकुल 
गीत (२१ चौ०, २ दोहा), विचारसार (५६ चौ०, २ दो०) प्रिया प्रसाद (६५ 
कि ) दो०), ब्रज व्यवहार (२११ चो०, २६ दो०), गरिरि गाया (५२ धो०, 
४ दो०)। 

(३) पद शलो--ततीसरी शली भक्तों की आत्माभिव्यक्तिपरक एवं भक्ति-माव 
मूलक पद शैली है जिसमे घनआनद की पदावली आयेगी जिसके मतगत १०५७ पद 
सप्रहीत हैं। 

(४) फारसी शप्तो से प्रभावित &द--चौथी शैलो उन रचनाओ की है जिनमे 
फारसी शैली स॑ प्रभावित छद ही प्रमुख रूप से प्राप्य हैं। ये इ॒ृतियाँ हैं--विभोगबेलि 
भोर इश्कलता । इनकी भाषा पर पजादी प्रभाव है। वियोगबेलि' में एक ही तर्ज के 
छद हैं पर 'इश्कलता' मे दोहे अरल्ल, माँस और निसानी छद हैं। 

(५) पाँंचवाँ भाग ऐसी रचनाओं का है जिनमे उपयुक्त चारो विभागों के 
समान शैली समम्बाधिनी विशेषता तो कोई नहीं है परन्तु वे उपयुक्त पद्धतियों में से 
किसी मे भी अन्‍्तभू त न ही सबने क कारण एवं पृथक वर्ग में रखी जा रही हैं । 
इस प्रकार की रचनायें हैं->हृपाकद (बवित्त, स्ैया, पद, सोरढा, दोहा, छप्पय), 
प्रेम-पत्रिका [प्सवग बवित्त, सदया, छप्पय, सीरठा] दान घटा [सवैया, दाह] 
वृद्धावन मुल्य [चौपाई, दोहा, कवित्त] , प्रकोणव [कवित्त, सरवैया, छप्पय चौपाई, 
मरव महाबरव छद फ्ारसी शली सयुक्त सोरठा टांद्वा, तिमगी]। 

(६] एक और भी वय है एसी इतियो का जिनम सदधा नये छन्दों का 
प्रयोग हुआ है। ये एतियों सं्िष्त हैं तथा एक ही छन्‍्त म लिखी गई हैं--गोकुल 
विनोल, मनोरष सजरी । 

प्रिमाण थी दृष्टि से धनआनन्द का साहित्य प्रचुर है और उममें प्रयुक्त 
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छादीं की विविधता भी पर्याप्त है जिससे मह सूचित होता है वि धनआनाद रीति 
बद्ध ववियों वे समान दो-चार छटो तब ही अपने को सीमित नहीं रखते थे वरनु 
जब जी में आता था नये और अपने युग मे सामायतया अप्रचलित छदों को भी 
ग्रहण कर काव्य रचना किया बरते थे। यह छन्द-वैविध्य उनवी भाव प्रवाशनाथ 
स्वच्छद गति ग्रहण करने का ही सूचक है। उनके भाव हर छद में अनाहृत और 
अवांध रूप से ध्यक्त हुय हैं, नये छद वा ग्रहण उनकी भाव धारा गा अवरोधवः' नहीं 
हुआ है। इससे यह तो स्पष्ट ही हो जाना चाहिये कि उनमे भावना पक्ष प्रधान था 
और हर छद में [जिसवा भी प्रयोग उदोंने शिया है] उनका प्रेम, उनकी निष्ठा 
अदात्त रूप से क्षलकती है। परम्तु इस सबबे बावजूद भी यह बहना पढेगा किगला 
और सौदय की हृष्टि से घनआानद का जो उत्वथ उनके कवित्त सबयो में-- 
विशेषत सुजानहित” में लक्षित होता है वहु विसी अय रचना मे महीं | 


